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АНОТАЦІЯ 

 

Паньків Л. І. Теоретико-методичні засади формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. –  

Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора педагогічних наук за 

спеціальністю 13.00.07 – «Теорія і методика виховання» (011 – Освітні, 

педагогічні науки). – Східноукраїнський національний університет імені 

Володимира Даля. Міністерство освіти і науки України, Київ, 2021.  

Дисертація присвячена розробці теоретичних і методичних засад 

формування художніх орієнтацій учнів старшого шкільного віку в процесі 

музично-театральної діяльності.   

У дисертації наведено цілісну концепцію формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, 

сутністю якої є орієнтація на духовний розвиток особистості шляхом 

залучення її до пізнання цінностей художньої культури, усвідомлення їх 

особистісної значущості, самопізнання і самовираження в художній творчості.  

Методологічну основу дослідження художніх орієнтацій особистості 

становлять ідеї гуманістичного, аксіологічного, антропологічного, 

акмеологічного, індивідуалізованого, культурологічного, синергетичного, 

холістичного, феноменологічного, особистісно зорієнтованого, діалогічного, 

компетентнісного, творчо-діяльнісного, гедоністичного підходів у ракурсі 

аксіологічної рефлексії. 

Теоретичну основу дослідження становить розроблений і обґрунтований 

аксіологічно-рефлексивний підхід. Концептуальні положення цього підходу 

складає інтеграція аксіологічної концептосфери художньої діяльності та 

рефлексивного осмислення цінностей художньої культури. Реалізація ідеї 

аксіологічно-рефлексивного підходу дозволяє з’ясувати особливості 

ціннісного ставлення сучасних школярів до мистецтва, до художньої картини 
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світу і художньої культури суспільства в цілому, виявити можливості 

формування художнього смаку, національної ідентичності.    

Розкрито сутність художніх орієнтацій старшокласника як системи 

ставлень особистості до мистецтва та явищ художньої культури. Формами 

вираження художніх орієнтацій розглядаються переконання, настанови, 

переваги, ідеали та смаки особистості щодо образного змісту, формотворчих 

характеристик мистецтва,  його стильових та жанрових особливостей. 

Доведено, що художні орієнтації визначають спрямованість художнього 

пізнання, оцінювання мистецтва і самовираження в художньої творчості. 

Розроблено та обґрунтовано структуру художніх орієнтацій 

старшокласників, яку становить єдність мотиваційно-спонукального, 

пізнавально-інформаційного, емоційно-оцінного, творчо-діяльнісного 

компонентних блоків. Відповідно до означеної структури визначено функції 

досліджуваного феномена, а саме: аксіологічну, творчо-спонукальну, 

самоорганізаційну (мотиваційно-спонукальний блок); когнітивну, 

евристичну, художньо-концептуальну, світоглядну (пізнавально-

інформаційний блок); гедоністичну, самоідентифікаційну, оцінну (емоційно-

оцінний блок); компенсаційну, сугестивну, естетичну, катарсичну, 

комунікативну, соціалізуючу, культуротворчу, просвітницьку (творчо-

діяльнісний блок).   

Висвітлення теоретико-методологічних засад дослідження дало змогу 

розкрити особливості активізації внутрішніх ресурсів особистості щодо 

ціннісного пізнання мистецтва, вибудови власної системи художніх поглядів, 

переконань, настанов, ідеалів як вектору творчої самореалізації в мистецькій 

діяльності. Важливим засобом формування художніх орієнтацій 

старшокласників визначено музично-театральну діяльність, яка синтезує 

різні види мистецтва (музику, літературу, хореографію, живопис, драматургію 

та ін.), спонукає учнів до художньої самоідентифікації та творчого 

самовиявлення.  
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Розроблено та обґрунтовано методичні засади формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, а саме: 

принципи, педагогічні умови, форми та методи педагогічної роботи 

означеного напрямку. Окреслені принципи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності визначають 

провідні позиції організації педагогічного процесу у вирішенні досліджуваної 

проблеми (добровільності, цілісності, естетичної спрямованості, емоційної 

насиченості); вимоги до його дидактичного забезпечення (індивідуальної 

траєкторії художнього розвитку учня, систематичності та послідовності 

навчання, інтегративності, культуровідповідності); основи психолого-

педагогічного впливу (інтенціональності, інтерсуб’єктивності, 

інтерактивності) і стимулювання індивідуальних художньо-емоційних реакцій 

учнів у сприйманні та осмисленні мистецтва (активізації художньо-оцінної 

позиції), забезпечуючи підґрунтя побудови педагогічної системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності в умовах позашкільної мистецької освіти.  

У розробці методичних засад дослідження важливого значення 

надається зовнішнім та внутрішнім педагогічним умовам формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. Зовнішні педагогічні умови стосуються організації мистецької 

діяльності учнів, визначення її змістового наповнення, забезпечення 

комфортної атмосфери творчої співпраці. До цих умов відносимо: надання 

учням інформації щодо різновидів мистецтва та художньої картини світу з 

метою розширення їх культурологічних знань, мистецької ерудиції та 

виявлення індивідуальних художньо-смакових реакцій; реалізація 

взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-освітньої 

практики; забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього 

середовища; використання широкого спектру художньо-педагогічних 

технологій (інтегративних, асоціативних, сугестивних, ігрових та ін.) у процесі 
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музично-театральної діяльності учнів; систематичне впровадження ситуацій 

співпереживання художніх образів у процесі музично-театральної діяльності.  

Внутрішні педагогічні умови стосуються освітніх можливостей самого 

учня, виявляються в його прагненнях до саморозвитку, до самореалізації в 

художній творчості. До внутрішніх умов формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності відносимо такі:  

стимулювання художньо-пізнавальної діяльності учнів; активізація творчого 

мислення школярів у процесі виконання художніх завдань; актуалізація 

суб’єктно-оцінного ставлення до художніх  образів; сприяння реалізації 

творчих можливостей учнів у процесі музично-театральної діяльності; 

спрямування мистецького навчання учнів на розвиток їхньої здатності до 

самореалізації в художній творчості. 

Відповідно до зовнішніх і внутрішніх педагогічних умов формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності, розглянуто методи і прийоми педагогічної роботи означеного 

напрямку, такі як-от: розповідь, пояснення, бесіда, лекція, дискусія, 

вербалізація художнього змісту образів, обговорення, поточний коментар 

(словесні); демонстрація художніх творів (чи їх фрагментів), мистецькі 

ілюстрації, арт-презентації (художньо-презентативні); спостереження 

художніх образів (художньо-споглядальні); проведення художніх паралелей, 

художніх порівнянь, художнього контексту,  синхронічного та діахронічного 

аналізу, художнього узагальнення (художньо-аналітичні); емоційної 

драматургії та співпереживання художніх образів(емоційного впливу); 

створення художніх образів, імпровізацїі, івент-проекти, мистецькі челенджі 

(художньо-творчі);  коучинг-методи для стимулювання мотивації мистецького 

навчання учнів, активізації особистісної художньо-оцінювальної позиції, 

інтенсифікації здатності до самореалізації в художній творчості: запитання-

відповіді, художні роздуми, дискусії, створення мистецьких дайджестів, 

скетч-образів та інші.  
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Обґрунтовано доцільність послідовного проведення педагогічної роботи 

згідно організаційно-комунікативного, ціннісно-кумулятивного, регулятивно-

конативного і творчо-проєктивного етапів, які визначають повний цикл 

педагогічних дій, спрямованих на поступове накопичення учнями художньо-

ціннісних уявлень, усвідомлення цілісності явищ художньої культури і 

виявлення особистісного ставлення до них, активізацію художньо-творчої 

діяльності та забезпечення здатності старшокласників до художньо-творчої 

самореалізації, відповідно до їхніх художніх уподобань, переконань, смаків, 

настанов, бажань та можливостей.  

Організаційно-комунікативний етап передбачає створення атмосфери 

творчої взаємодії учасників музично-театрального колективу, особливе 

налаштування старшокласників на пізнання художніх цінностей в умовах 

художньо-освітнього середовища учнівського музичного театру. 

Ціннісно-кумулятивний етап зорієнтовано на збагачення  ціннісних 

уявлень учнів у галузі художньої культури, розширення і систематизацію 

художніх знань та формування особистісного ставлення до мистецтва.  

Регулятивно-конативний етап підпорядковано стимулюванню та 

регулюванню поведінкової активності старшокласників щодо реалізації 

власних рішень та творчих можливостей у мистецькій діяльності;  

зосереджено на побудові індивідуальної траєкторії художнього розвитку 

учнів.  

Творчо-проєктивний етап спрямовано на вияв та реалізацію в 

художньо-практичній діяльності мистецьких інтересів, уподобань, прагнень, 

переконань, настанов старшокласників шляхом створення музично-

театральних проєктів. 

На основі сутнісної характеристики досліджуваного явища розроблено 

критерії сформованості художніх орієнтацій старшокласників: мотиваційно-

емоційний; інформаційно-когнітивний; ціннісно-рефлексивний; творчо-

презентативний.  
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Мотиваційно-емоційний критерій зорієнтовано на виявлення міри  

мотиваційної спрямованості старшокласника на пізнання явищ художньої 

культури та мистецтва, ступеня емоційного захоплення художніми творами, 

прагнення до самореалізації в художній творчості. Критерій схарактеризовано 

такими показниками: сформованість мотивів щодо пізнання художніх 

цінностей; стійкий інтерес до художньої культури як духовної скарбниці 

людства; прагнення оволодіти засобами художньо-творчої діяльності. 

Означений критерій розроблено у відповідності до мотиваційно-

спонукального блоку структури художніх орієнтацій старшокласників. 

Інформаційно-когнітивний критерій спрямовано на визначення міри 

інформованості учнів у галузі художньої культури та мистецтва, наявності 

знань щодо специфіки різновидів мистецтва, розуміння особливостей 

художнього відображення дійсності.  Показники критерію такі: наявність 

базових знань у галузі художньої культури та мистецтва; адекватність 

перцептивного сприймання художньої інформації; розуміння виразно-

смислового значення художньої мови; здатність до інтерпретації емоційно-

образного змісту мистецького твору. Даний критерій характеризує 

пізнавально-інформаційний блок структури  художніх орієнтацій учнів. 

Ціннісно-рефлексивний критерій визначає ступінь самоусвідомлення 

старшокласником особистісної значущості художніх цінностей; відчуття своєї 

схильності до пізнання творів мистецтва певного стилю, жанру, настрою; 

розуміння власних художніх уподобань та свого вибіркового ставлення до 

того чи іншого виду художньої діяльності. Означений критерій спрямовується 

на розпізнання внутрішнього стану реципієнтів щодо самоаналізу власного 

художнього розвитку, розуміння своєї індивідуальності, самооцінки власних 

художніх досягнень. Показниками критерію визначено : ґрунтовність оцінних 

суджень з приводу мистецтва; вираженість смакових переваг щодо художніх 

напрямків, стилів, художньо-образного змісту мистецьких творів; здатність до 

самоаналізу власних художньо-творчих досягнень та самоосмислення шляхів 

подальшого художнього саморозвитку. Даний критерій відображає ознаки 



8 
 
сформованості емоційно-ціннісного блоку структури художніх орієнтацій 

старшокласників. 

Творчо-презентативний критерій спрямовується на визначення міри 

здатності старшокласника до самопрезентації своїх художньо-творчих 

досягнень у процесі музично-театральної діяльності; поєднує сформованість 

особистісних художніх переконань із толерантним ставленням до інших думок 

у процесі пошуку художньої істини; здатність до самовираження у процесі 

співтворчості та взаємодії з учасниками музично-театрального колективу. 

Показниками творчо-презентативного критерію визначено: уміння виявляти 

власну позицію у художньо-творчій взаємодії; переконливість суджень щодо 

вирішення художньо-творчих завдань; здатність до самовираження в процесі 

художньо-творчої діяльності. Даний критерій характеризує діяльнісно-

творчий блок структури художніх орієнтацій старшокласника.  

За означеними критеріями та показниками виявлено і схарактеризовано  

рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників: суб’єктивно-

інтуїтивний (низький), стереотипно-продуктивний (середній), функціонально-

креативний (високий). 

На основі окреслених теоретичних і методичних засад дослідження у 

дисертації розроблено інноваційну систему формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, концептуальну 

основу якої становить аксіологічно-рефлексивний підхід, що передбачає 

стимулювання та підтримку глибоко суб’єктивного осягнення учнями 

цінностей художньої культури, виявлення особистісного ставлення до них та 

визначення пріоритетів власного художнього саморозвитку. Цілісність 

запропонованої системи визначається взаємообумовленістю її складників: 

цільового (мета, завдання), теоретико-методологічного (концептуальні 

підходи, принципи), змістового (навчальні програми, курси, тренінги), 

функціонально-процесуального (функції, педагогічні умови, форми і методи, 

етапи впровадження), результативно-оцінного (критерії, діагностичні 

методики, рівні).   
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У дослідженні експериментально перевірено і підтверджено 

ефективність і дієвість розробленої системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. Інструментарій 

педагогічного діагностування склала широка панорама методів і прийомів 

вимірювання різних проявів досліджуваного явища, які охоплюють не лише 

його наявні зовнішні ознаки (обсяг знань, певні художні вміння та ін.), а й 

глибоко особистісні структури на рівні свідомості і підсвідомості (нахили, 

бажання, прагнення, ставлення, переконання, переваги, смаки та ін.) у 

художньому розвитку особистості. Ефективними виявилися діагностичні 

методики «незакінчених речень», САН, звукові та відео-анкети, тести, 

презентації, самозвіти тощо. Наведено результати трьох етапів дослідно-

експериментальної роботи: констатувального, формувального, контрольного.  

На основі порівняльного аналізу отриманих кількісних і якісних даних в 

контрольній та експериментальній групах зроблено висновки щодо 

ефективності та дієвості запропонованої системи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, а також 

доцільності її використання в мистецькому навчанні і вихованні учнів. 

Наукова новизна дослідження полягає в тому, що вперше: науково 

обґрунтовано теоретичні та методичні засади формування художніх 

орієнтацій учнів, що дало змогу розкрити особливості духовного зростання 

особистості шляхом активізації її внутрішніх ресурсів щодо ціннісного 

пізнання мистецтва, вибудови власної системи художніх поглядів, переконань, 

настанов, ідеалів як вектору творчої самореалізації в мистецькій діяльності; 

уведено в науковий обіг поняття «художні орієнтації старшокласників»,  

визначено його сутність та зміст, функції і структуру; розроблено 

концептуальні положення формування художніх орієнтацій старшокласників 

у процесі музично-театральної діяльності; розроблено та обґрунтовано  

аксіологічно-рефлексивний підхід як теоретичну основу формування 

художніх орієнтацій старшокласників в умовах позашкільної мистецької 

освіти; визначено критерії та показники, за якими схарактеризовано та 
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виявлено рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників;  

обґрунтовано педагогічні умови (зовнішні та внутрішні) ефективного 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної  діяльності; розроблено та експериментально перевірено 

інноваційну систему формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності, цілісність якої визначається 

взаємообумовленістю складників: цільового (мета, завдання), теоретико-

методологічного (концептуальні підходи, принципи), змістового (навчальні 

програми, курси, тренінги), функціонально-процесуального (функції, 

педагогічні умови, форми і методи, етапи впровадження), результативно-

оцінного (критерії, діагностичні методики, рівні). Уточнено: сутність та зміст 

понять «художні цінності», «художньо-ціннісне пізнання»; аксіологічні засади 

художньо-естетичного виховання учнів, духовного розвитку особистості 

засобами мистецтва; педагогічний інструментарій діагностування ціннісного 

ставлення школярів до художньої культури. Подальшого розвитку набули 

концептуальні ідеї духовного розвитку особистості в процесі художньо-

ціннісного пізнання мистецтва та самовиявлення у творчій діяльності. 

Практичне значення одержаних результатів дослідження полягає в 

розробці, експериментальній апробації та впровадженні в практику закладів 

позашкільної освіти системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. Матеріали та 

висновки дисертації можуть бути використаними в розробці навчальних 

програм, методичних рекомендацій з питань художньо-естетичного виховання 

учнів, а  також у процесі фахової підготовки майбутніх учителів мистецьких 

дисциплін, у практичній роботі керівників учнівських художньо-творчих 

колективів. 

Ключові слова: художньо-естетичне виховання, духовний розвиток 

особистості, мистецтво, художні орієнтації, старшокласники, музично-

театральна діяльність, система формування художніх орієнтацій, позашкільна 

мистецька освіта. 
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ABSTRACT 

 

L. I. Pankiv. Theoretical and Methodical Bases of Senior Pupils’ Art 

Orientation Development in the Course of Musical and Theatrical Activity. - 

Qualifying scientific work as a manuscript. 

The Doctor of Education Thesis in the specialty 13.00.07 – Theory and 

Methodology of Education (011 - Educational, pedagogical sciences). – Volodymyr 

Dahl East Ukrainian National University. Ministry of Education and Science of 

Ukraine, Kyiv, 2021. 

The thesis is devoted to the development of theoretical and methodical bases 

for senior pupils’ artistic orientation in the course of musical and theatrical activity. 

The thesis presents a holistic concept of senior pupils’ artistic orientation 

development in the process of musical and theatrical activity the essence of which 

is to focus on the spiritual development of an individual by involving him or her in 

learning the values of art culture, awareness of their personal significance, self-

knowledge and self-expression in the artistry.  

The methodological basis for the study of an individual’s artistic orientations 

are the ideas of humanistic, axiological, anthropological, acmeological, 

individualized, culturological, synergetic, holistic, phenomenological, personality-

oriented, dialogical, competency, creative activity, hedonic approaches in terms of 

axiology reflection. 

The theoretical basis for the study is a developed and substantiated axiological 

and reflexive approach. The conceptual provisions of this approach are the 

integration of the axiological conceptosphere of artistic activity and reflexive 

understanding of the artistic culture values. Realization of the idea of the axiological 

and reflexive approach allows to find out features of the modern schoolchildren’s 

values-based attitude to the art, to the imaginative global picture and the artistic 

culture of the society as a whole, to reveal possibilities for the development of 

appreciation of art and national identity.    
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The essence of a senior schoolchild’s artistic orientations as a system of 

personal attitudes to the art and phenomena of art culture is revealed. An individual’s 

beliefs, guidelines, preferences, ideals and tastes in terms of figurative content, 

formative characteristics of art, its stylistic and genre features are considered to be 

forms of expression of artistic orientations. It is proved that artistic orientations 

determine the direction of artistic cognition, evaluation of art and self-expression in 

the artistry. 

The structure of senior schoolchildren’s artistic orientations is developed and 

substantiated. It consists of the unity of motivational-stimulating, cognitive-

informational, emotional-evaluative, creative-activity component blocks. According 

to the specified structure the functions of the investigated phenomenon are defined, 

namely: axiological, creatively-motivating, self-organizing (motivational-

stimulating block); cognitive, heuristic, artistic-conceptual, ideological (cognitive-

informational block); hedonistic, self-identification, evaluative (emotional-

evaluative block); compensatory, suggestive, aesthetic, cathartic, communicative, 

socializing, culturally creative, educational (creative-activity block).   

The highlight of theoretical and methodological foundations of the study 

allowed to reveal the features of activating an individual’s internal resources in terms 

of value-based perception of art, formation of his or her own system of artistic views, 

beliefs, guidelines, ideals as a vector of creative self-realization in the art. An 

important means of forming senior schoolchildren’s artistic orientations is music and 

theater activities which synthesize different types of art (music, literature, 

choreography, painting, drama, etc.), encourage pupils to artistic self-identification 

and creative self-expression.  

The methodical bases of senior schoolchildren’s art orientation development 

in the course of musical and theatrical activity are prepaired and substantiated, 

namely: principles, pedagogical conditions, forms and methods of pedagogical work 

of the specified direction. The outlined principles of senior schoolchildren’s art 

orientation development in the course of musical and theatrical activity define 

leading positions of the pedagogical process organization in solving the problem 
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under study (voluntariness, integrity, aesthetic orientation, emotional saturation); 

requirements for its didactic support (individual trajectory of a pupil’s artistic 

development, systematic and consistent learning, integrativeness, cultural 

relevance); basics of psychological and pedagogical influence (intentionality, 

intersubjectivity, interactivity) and stimulation of individual artistic and emotional 

reactions of schoolchildren in the perception and understanding of art (activation of 

artistic and evaluative position) providing a basis for building a pedagogical system 

of senior schoolchildren’s artistic orientations in the course of musical and theatrical 

activity under conditions of out-of-school art education.  

In the development of methodological foundations of the study, external and 

internal pedagogical conditions for senior schoolchildren’s artistic orientation 

development in the course of musical and theatrical activities acquires great 

importance. External pedagogical conditions relate to organization of pupils’ artistic 

activity, determination of its content, provision of a comfortable atmosphere of 

creative cooperation. These conditions include: providing schoolchildren with 

information about types of art and imaginative global picture in order to expand their 

cultural knowledge, artistic erudition and identify individual artistic and taste 

reactions; realization of interrelations of art disciplines and different types of artistic 

and educational practice; provision of creative interaction of subjects of artistic and 

educational environment; use of a wide range of artistic and pedagogical 

technologies (integrative, associative, suggestive, game, etc.) in the process of 

schoolchildren’s musical and theatrical activities; systematic introduction of 

situations of compassion on artistic images in the process of musical and theatrical 

activity.  

Internal pedagogical conditions relate to a pupil’s educational capabilities, 

consist in his or her aspirations for self-development, for self-realization in the art. 

The internal conditions for senior schoolchildren’s artistic orientation development 

in the course of musical and theatrical activities include the following: stimulation 

of pupils’ artistic and cognitive activities; activation of creative thinking of 

schoolchildren in the process of performing artistic tasks; actualization of subjective 
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and evaluative attitude to artistic images; promotion to realization of 

schoolchildren’s creative abilities in the course of musical and theatrical activities; 

direction of pupils’ art education to the development of their ability to self-

realization in artistic creation. 

In accordance with the external and internal pedagogical conditions of senior 

schoolchildren’s artistic orientation development in the course of musical and 

theatrical activities, methods and techniques of pedagogical work in this area are 

considered, such as: narration, explanation, conversation, lecture, discussion, 

verbalization of artistic content, negotiation, current comment (verbal); 

demonstration of works of art (or their fragments), artistic illustrations, art 

presentations (artistic and presentative); observation of artistic images (artistic and 

contemplative); drawing of artistic parallels, artistic comparisons, artistic context, 

synchronous and diachronic analysis, artistic generalization (artistic and analytical); 

emotional drama and empathy for artistic images (emotional impact); creation of 

artistic images, improvisations, event projects, artistic challenges (artistic and 

creative); coaching methods to stimulate motivation of pupils’ artistic learning, 

activation of personal artistic and evaluative position, intensification of the ability to 

self-realization in artistic creativity: questions and answers, artistic reflections, 

discussions, creation of artistic digests, sketch images and others.  

The expediency of consecutive pedagogical work according to organizational-

communicative, value-cumulative, regulatory-conative and creative-projective 

stages is substantiated. Those stages determine the full cycle of pedagogical actions 

aimed at schoolchildren’s gradual accumulation of artistic values, awareness of 

integrity of the artistic culture phenomena and identification of personal attitudes to 

them, intensification of artistic and creative activities and ensuring senior 

schoolchildren’s ability to artistic self-realization, according to their artistic 

preferences, beliefs, tastes, guidelines, desires and opportunities.  

The organizational-communicative stage involves formation of an 

atmosphere of creative interaction of the participants of a musical and theatrical 

team, senior schoolchildren’s special setting to understand artistic values in the 



15 
 
artistic and educational environment of pupils’ musical theater. The value-

cumulative stage is focused on the enrichment of schoolchildren’s values in the field 

of art culture, expansion and systematization of artistic knowledge and formation of 

personal attitude to the art. The regulatory-conative stage is subordinated to 

stimulation and regulation of senior schoolchildren’s behavioral activity to 

implement their own decisions and creative abilities in artistic activity; is focused 

on building an individual trajectory of pupils’ artistic development. The creative-

projective stage is aimed at manifestation and realization of senior schoolchildren’s 

artistic interests, preferences, aspirations, beliefs, guidelines in the artistic and 

practical activities by creating musical and theatrical projects. 

Based on the essential characteristics of the studied phenomenon, the criteria 

for senior schoolchildren’s artistic orientation development are prepared: 

motivational and emotional; informative and cognitive; value-based reflexive; 

creative and presentative. 

The motivational and emotional criterion is focused on identifying the degree 

of senior schoolchild’s motivational orientation to learn about the phenomena of art 

culture and art, the degree of emotional fascination with works of art, the desire for 

self-realization in art. The criterion is characterized by the following indicators: 

formation of motives for learning artistic values; steady interest in artistic culture as 

the spiritual treasury of mankind; desire to master the means of artistic and creative 

activity. The specified criterion is developed according to the motivational-

stimulating block of the structure of senior schoolchildren’s art orientations. 

The informative and cognitive criterion is based on the level of senior 

schoolchildren’s awareness in the artistic culture and art, knowledge of specificity 

of the art types, understanding of peculiarities of the artistic representation of the 

reality. The criterion indicators are as follows: presence of basic knowledge in the 

artistic culture and art; adequacy of perception of artistic information; understanding 

of expressive and semantic meaning of the artistic language; ability to interpret 

emotional and figurative content of a work of art. This criterion characterizes the 
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cognitive-informational block of the structure of senior schoolchildren’s art 

orientations. 

The value-based reflexive criterion determines the degree of a senior 

schoolchild’s self-awareness of personal significance of artistic values; feeling of 

his or her tendency towards learning works of art of a certain style, genre, mood; 

understanding of his or her own artistic preferences and selective attitude to one or 

another type of the artistic activity. This criterion is aimed at recognizing the inner 

state of the recipients in terms of self-analysis of their own artistic development, 

understanding of their individuality, self-assessment of their own artistic 

achievements. The criterion indicators are: soundness of evaluative judgments about 

the art; expression of taste preferences in relation to artistic directions, styles, artistic 

and figurative content of works of art; ability to self-analysis of own artistic and 

creative achievements and self-understanding of ways for further artistic self-

development. This criterion reflects the signs of formation of emotional and value-

based block of the structure of senior schoolchildren’s art orientations. 

The creative and presentative criterion is aimed at determining the degree of 

a senior schoolchild’s ability to self-presentation of his or her artistic and creative 

achievements in the process of musical and theatrical activities; it combines the 

formation of personal artistic beliefs with a tolerant attitude to other thoughts in the 

process of finding artistic truth; ability to self-expression in the process of co-

creation and interaction with members of a musical and theatrical team. Indicators 

of the creative and presentative criterion are: ability to express own position in the 

artistic and creative interaction; persuasiveness of judgments on the solution of 

artistic and creative tasks; ability to self-expression in the process of artistic and 

creative activity. This criterion characterizes the creative-activity block of the 

structure of senior schoolchildren’s art orientations.  

According to the specified criteria and indicators the following levels of 

formation of senior schoolchildren’s art orientations are revealed and characterized: 

subjective-intuitive (low), stereotypical-productive (middle), functional-creative 

(high). 
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On the basis of the outlined theoretical and methodical bases of the study, the 

thesis outines an innovative system of senior schoolchildren’s art orientation 

development in the course of musical and theatrical activity. The conceptual basis 

of it consists in axiological and reflexive approach which provides for stimulation 

and support of schoolchildren’s deep subjective comprehension of the artistic values, 

demonstration of their personal attitude to them and determination of priorities of 

their own artistic self-development. Integrity of the proposed system is characterized 

by interdependence of its components: target (purpose, task), theoretical and 

methodological (conceptual approaches, principles), content (curricula, courses, 

training), functional and procedural (functions, pedagogical conditions, forms and 

methods, stages of implementation), resultative and evaluative (criteria, diagnostic 

techniques, levels).   

The study has experimentally tested and confirmed the effectiveness and 

efficiency of the developed system of senior schoolchildren’s art orientation 

development in the course of musical and theatrical activities. The toolkit of 

pedagogical diagnosis consisted of a wide panorama of methods and techniques for 

measuring various manifestations of the phenomenon under study which cover not 

only its existing external features (amount of knowledge, certain artistic skills, etc.) 

but also deeply personal structures at the level of consciousness and subconscious 

(aspirations, attitudes, beliefs, preferences, tastes, etc.) in the artistic development of 

a personality. Diagnostic methods of “unfinished sentences”, audio and video 

questionnaires, tests, presentations, self-reports and others have proved to be 

effective. The results of three stages of experimental work are presented: summative, 

formative, controlling.  

Based on a comparative analysis of quantitative and qualitative data in the 

control and experimental groups, conclusions were drawn on the effectiveness and 

efficiency of the proposed system of senior schoolchildren’s art orientation 

development in the course of musical and theatrical activities as well as on its 

feasibility in artistic training and education of pupils. 
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The scientific novelty of the study is that for the first time: theoretical and 

methodological principles of senior schoolchildren’s art orientation development are 

scientifically substantiated which has allowed to reveal the features of an 

individual’s spiritual growth by activating his or her internal resources as for value-

based learning of art, construction of his or her own system of artistic views, beliefs, 

guidelines, ideals as a vector of creative self-realization in the artistic activity; the 

concept of “senior schoolchildren’s art orientation” is introduced into scientific use, 

its essence and content, functions and structure are determined; conceptual 

provisions of senior schoolchildren’s art orientation development in the course of 

musical and theatrical activity are developed; the axiological-reflexive approach as 

a theoretical basis for senior schoolchildren’s art orientation development in the 

conditions of out-of-school art education is developed and substantiated; criteria and 

indicators are determined according to which the levels of senior schoolchildren’s 

art orientation development are characterized and revealed; the pedagogical 

conditions (external and internal) of effective senior schoolchildren’s art orientation 

development in the course of musical and theatrical activity are substantiated; the 

innovative system of senior schoolchildren’s art orientation development in the 

course of musical and theatrical activities is prepared and experimentally tested the 

integrity of which is determined by the interdependence of components: target (goal, 

task), theoretical and methodological (conceptual approaches, principles), content 

(curricula, courses, training) functional and procedural (functions, pedagogical 

conditions, forms and methods, stages of implementation), resulting and evaluative 

(criteria, diagnostic methods, levels). Essence and content of the concepts “artistic 

values”, “artistic and value-based learning”; axiological principles of 

schoolchildren’s artistic and aesthetic education, an individual’s spiritual 

development by means of art; pedagogical tools for diagnosing pupils’ value-based 

attitude to the artistry are defined more accurately. Conceptual ideas of a 

personality’s spiritual development in the process of artistic and value-based learnig 

of art and self-expression in the creative activity are further developed. 
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The practical significance of the obtained study results lies in the 

development, experimental approbation and implementation of the system of senior 

schoolchildren’s art orientation development in the course of musical and theatrical 

activities in the practice of out-of-school educational institutions. The thesis 

documents and conclusions can be used in the development of curricula, guidelines 

for artistic and aesthetic education of schoolchildren as well as in the process of 

professional training of future teachers of art disciplines, in the practical work of 

pupils’ artistic team leaders. 

Keywords: artistic and aesthetic education, an individual’s spiritual 

development, art, artistic orientations, senior schoolchildren, musical and theatrical 
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ВСТУП 

 

Актуальність теми дослідження.  Соціальна напруга та кризові явища  

в соціально-політичному та економічному житті України перших десятиліть 

ХХІ століття загострили проблему духовності, зокрема ціннісної 

невизначеності молоді. У пошуках шляхів її вирішення педагогічна наука 

актуалізує гуманістичну освітню парадигму, визначаючи Людину головною 

цінністю суспільства, а пріоритетними завданнями педагогічного процесу – 

формування особистості, її внутрішнього світу, глибоко гуманістичного 

ставлення до навколишньої дійсності, усвідомлення загальнолюдських та 

національних цінностей, розвиток творчих здібностей, здатності до 

самореалізації в сучасному мінливому світі. 

Концептуальні положення щодо гуманізації освітнього простору 

відображені в Державній національній програмі «Освіта (Україна ХХІ 

століття), Національній стратегії розвитку освіти в Україні на період до 

2021року, Законах України «Про освіту» (2017 р.), «Про повну загальну 

середню освіту (2020 р.), «Про позашкільну освіту» (у редакції 2020 р.) та 

інших державних документах. 

Широкі перспективи духовного зростання молоді відкриває неосяжний 

світ художньої культури. Як унікальний суспільний феномен, художня 

культура синтезує і транслює вищі духовні цінності людства, розкриває 

духовні смисли Добра, Краси, Істини. Залучення учнів до пізнання та 

осмислення творів мистецтва, які зберігають духовні надбання багатьох 

поколінь, уможливлює збагачення внутрішнього світу школярів, їх духовне 

зростання.    

Реалізувати педагогічний потенціал художньої культури у формуванні 

духовного світу учнів покликана мистецька освіта, що закріплена Законом 

України «Про освіту» (2017 р.) як окрема освітня галузь. Її завданням є саме 

формування духовного світу молоді, «естетичного досвіду і ціннісних 
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орієнтацій особи в процесі активної мистецької діяльності» (ст. 21 Закону 

«Про освіту»).  

 Концептуальні засади сучасної мистецької освіти ґрунтовно розроблено 

українськими і зарубіжними вченими-педагогами (В. Бутенко, Л. Василенко, 

Л. Гаврілова, С. Горбенко, Н. Гуральник, В. Дряпіка, О. Єременко, А. Зайцева, 

А. Козир, О. Комаровська,  В. Лабунець, Л. Масол, О. Мелік-Пашаєв, 

Н. Миропольська, О. Олексюк, В. Орлов, О. Отич, Г. Падалка, О. Реброва, 

О. Ростовський, О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова,  О. Хижна, 

В. Черкасов, Г. Шевченко, О. Щолокова,  Б. Юсов та ін.). У теорії і практиці 

мистецької освіти накопичено значний досвід художньо-естетичного 

виховання учнів, формування духовного світу особистості, її універсальних 

творчих якостей. Проте, невизначеність аксіологічних установок сучасної 

молоді щодо пізнання і засвоєння духовних смислів художньої культури 

сьогодні загострює проблему формування художніх орієнтацій школярів. 

Ця проблема набуває особливої актуальності у зв’язку з глобалізацією 

культурного простору, розвитком інформаційних технологій, поширенням 

різноманітних течій поп-культури засобами мас-медіа, інтернет. Високий 

рівень технічних можливостей ЗМІ сприяє поширенню не лише 

високохудожніх зразків культури та мистецтва, а й проникненню в усі сфери 

життя «індустрії розваг», підґрунтям якої досить часто є комерційні інтереси, 

маніпулювання потребами людини-споживача. Оскільки суспільство 

зацікавлене в тому, щоб духовні запити молоді відповідали його справжнім 

цінностям, важливим завданням сьогодення є формування художніх 

орієнтацій молоді та корекція аксіологічних установок входження учнів до 

світу художньої культури. 

Підкреслюємо важливість формування художніх орієнтацій у старшому 

шкільному віці, коли перед учнівською молоддю постають важливі питання 

самовизначення, ціннісного сприйняття навколишнього світу, усвідомлення 

духовних глибин людського існування. Пізнання та засвоєння істинних 
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духовних цінностей художньої культури для старшокласників може бути 

ґрунтом для особистісного становлення та самотворення.   

Аналіз педагогічної теорії і практики мистецької освіти дозволяє 

стверджувати про широкі можливості музично-театральної діяльності в 

художньо-естетичному розвитку старшокласників. Дослідниками 

(В. Абрамян, О. Безгін, М. Дергач, О. Комаровська, Л. Лимаренко, 

Н. Миропольська, С. Соломаха, Т. Фурсенко та ін.) доведено, що учнівський 

музичний театр, синтезуючи різні види мистецтва (музику, хореографію, 

образотворче мистецтво, літературу, поезію та ін.), надає школярам унікальну 

можливість пізнання духовних цінностей у цілісності сприйняття художньої 

картини світу, а заняття музично-театральною діяльністю уможливлюють 

художню самоідентифікацію та самовизначення учнів у багатомірному 

просторі мистецтва. Це дає підстави розглядати музично-театральну 

діяльність важливим засобом формування художніх орієнтацій 

старшокласників. Разом з тим, вивчення наукових джерел та педагогічного 

досвіду в цій сфері діяльності дозволило виявити ряд суперечностей між:  

–  соціальними потребами духовного розвитку молоді та недостатнім 

використанням мистецтва в освітньому процесі;  

–  активізацією «індустрії розваг» у широкому розповсюдженні 

квазімистецтва і недостатністю наукової розробки питань формування 

художніх орієнтацій школярів; 

–  унікальними виховними можливостями учнівського музичного театру 

як художньо-освітнього середовища та відсутністю педагогічної системи 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності; 

–  широкими можливостями позашкільної освіти в художньо-естетичному 

вихованні молоді та недостатнім науковим обґрунтуванням і практичним 

використанням її ресурсів у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників.  
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Актуальність і соціокультурне значення окресленої проблеми, 

необхідність розв’язання  виявлених суперечностей зумовили вибір теми 

дисертаційного дослідження: «Теоретико-методичні засади формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності». 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертація входить до плану науково-дослідної роботи кафедри теорії та 

методики музичної освіти, хорового співу і диригування факультету мистецтв 

імені Анатолія Авдієвського Національного педагогічного університету імені 

М. П. Драгоманова і складає частину комплексного дослідження «Музична 

освіта, виховання та творчий розвиток учнів загальноосвітніх навчальних 

закладів: теорія, історія, методика» (протокол № 4 від 20 грудня 2010 року). 

Тему дисертаційного дослідження затверджено рішенням Вченої ради 

Національного педагогічного університету імені М.П. Драгоманова (протокол 

№ 6 від 27 лютого 2013 року) та Міжвідомчою радою з координації наукових 

досліджень з педагогічних та психологічних наук в Україні (протокол № 8 від 

22 жовтня 2013 року).  

Мета дослідження полягає у розробці та експериментальній перевірці  

системи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності. 

Реалізація зазначеної мети передбачає виконання комплексу завдань, 

серед яких виокремлюємо такі: 

- дослідити сучасний стан розробленості досліджуваної проблеми в 

науково-методичній літературі; 

- розкрити сутність, зміст та специфіку феномена «художні 

орієнтації»; 

- розробити компонентну структуру та визначити функції художніх 

орієнтацій старшокласників; 
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- визначити й обґрунтувати концептуальні основи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності; 

- обґрунтувати методичні засади формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності та розробити 

систему формування досліджуваного феномена в умовах позашкільної 

мистецької освіти; 

- встановити критерії і показники сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників, на основі діагностичного інструментарію 

виявити і схарактеризувати рівні вираження досліджуваного феномена; 

- експериментально перевірити ефективність розробленої системи 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності. 

Об’єктом дослідження є процес художньо-естетичного виховання 

старшокласників в умовах позашкільної мистецької освіти. 

Предмет дослідження – педагогічна система формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. 

Основу концепції складає розроблений і обґрунтований у процесі 

дослідження аксіологічно-рефлексивний підхід, сутністю якого є 

стимулювання  духовного розвитку особистості шляхом залучення її до 

пізнання художніх цінностей, усвідомлення їх особистісної значущості та 

самореалізації в художній творчості. 

Аксіологічно-рефлексивний підхід у нашому дослідженні передбачає 

системне забезпечення та підтримку глибоко суб’єктивного осягнення учнями 

цінностей художньої культури, виявлення особистісного ставлення до них та 

визначення пріоритетів власного художнього саморозвитку.   

Згідно цього підходу, аксіологічний вектор формування художніх 

орієнтацій старшокласників  розглядаємо у багаторівневих 

взаємовідношеннях ціннісних концептів музично-театральної діяльності, а 

саме:   
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• ціннісних смислів художнього пізнання, що акумулюються в 

концептах: «художній ідеал», «художня картина світу», а також багатомірних 

смислових утвореннях – «істина», «краса», «добро», «любов» та ін.;  

• концептів як одиниць кодів національної культури – 

«Батьківщина», «традиції», «ментальність», «мелос» та ін.; 

• художніх концептів мистецьких творів: «художній образ», 

«стиль», «форма», «довершеність» та ін.; 

• ціннісних концептів індивідуальної художньої творчості: 

«самовиявлення», «самоактуалізація», «саморозвиток», «самопроєктування», 

«самореалізація»; 

• ціннісних концептів колективної музично-театральної діяльності: 

«співтворчість», «взаєморозуміння», «взаємовідчуття», «взаємопідтримка», 

«взаємодопомога», «взаємозбагачення» та ін. 

Аксіологічно-рефлексивний підхід зумовлює розгляд учнівського 

музичного театру як художньо-освітнього середовища, що впливає на 

формування ціннісної концептосфери художнього пізнання. Поєднання 

об’єктивної і суб’єктивної детермінант музично-театральної діяльності учнів 

дозволяє проникати в аксіологічну площину свідомості, пов’язуючи різні 

часові модуси (минуле, теперішнє, майбутнє) та ціннісні концепти різних 

напрямків мистецтва, інтерпретувати художній світ відносно сенсів буття 

людини та вибудовувати власні ціннісні орієнтири художнього пізнання. 

Спонукання учнів до засвоєння аксіологічних концептів музично-театральної 

діяльності активізує процеси художньої самоідентифікації,  усвідомлення  

особистісної значущості художніх цінностей, визначення власних пріоритетів 

художнього пізнання, напрямків художньої самореалізації. 

Аксіологічно-рефлексивний підхід розглядаємо у контексті 

середовищного, який забезпечує гармонізацію взаємовідносин учня з 

художньо-освітнім оточенням, охоплює сукупність художньо-педагогічних 

впливів на творчий розвиток особистості, дозволяє зіставляти, поєднувати, 
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акцентувати та коригувати різні аспекти ціннісного ставлення 

старшокласників до мистецтва.      

У ракурсі аксіологічної рефлексії переосмислюються ідеї 

антропологічного, особистісно зорієнтованого, індивідуалізованого, 

диференційованого, синергетичного, акмеологічного, екзистенційного, 

феноменологічного, герменевтичного, діалогічного, культурологічного, 

компетентнісного, творчо-діяльного, гедоністичного і холістичного підходів 

та визначається нова стратегія педагогічної діяльності, спрямована на 

активізацію внутрішніх ресурсів особистості учня щодо ціннісного пізнання 

мистецтва, осмислення своїх художніх вражень та вибудови власної системи 

художніх поглядів, переконань, настанов та ідеалів.   

Концептуальну ідею дослідження втілено в гіпотезі: на відміну від 

традиційної мистецької практики навчання і виховання, коли вчитель задає 

учням ціннісні орієнтири сприймання художніх творів, запропонована нова 

педагогічна стратегія звернення до внутрішнього світу школяра, його 

інтенційних можливостей пізнання та осмислення художніх цінностей, 

самокорекції свідомості через відтворення  у власному «Я» світу почуттів та 

смислів художніх образів.  

Припускаємо, що формування художніх орієнтацій старшокласників 

буде ефективним у процесі музично-театральної діяльності за умов:  

-      аксіологічної спрямованості мистецького навчання і виховання; 

- узгодження соціокультурних та особистісних цінностей у 

художньо-освітньому середовищі учнівського музичного театру; 

- формування художнього досвіду старшокласників у процесі 

системного засвоєння художніх цінностей різних видів мистецтва та творчого 

самовираження в музично-театральній діяльності.  

Методи дослідження.  Для розв’язання поставлених завдань дослідження 

використано комплекс методів: 

- теоретичні: теоретичний аналіз проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників на основі вивчення філософської, 
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культурологічної, психологічної, педагогічної літератури та педагогічного  

досвіду; класифікація, порівняння, узагальнення даних теоретичного пошуку 

шляхів активізації художньо-ціннісного пізнання; експлікація сутності і змісту  

понять «цінності», «ціннісні орієнтації», «художні цінності», «художні 

орієнтації»; моделювання структури досліджуваного феномену та 

педагогічної системи формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності; узагальнення результатів 

теоретичного дослідження та дослідно-експериментальної роботи; 

- емпіричні: діагностичні методи виявлення стану сформованості 

художніх орієнтацій старшокласників у реальному освітньому процесі 

(спостереження, бесіди, опитування, тестування, інтерв’ю, експертні оцінки та 

ін.); педагогічний експеримент (констатувальний, формувальний, 

контрольний) з метою відстеження динаміки розвитку досліджуваного явища, 

перевірки дієвості та ефективності розробленої системи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності;  

- статистичні: математичні методи обчислення кількісних 

показників дослідження для доведення достовірності результатів 

педагогічного експерименту.  

Теоретико-методологічну основу дослідження становлять філософські 

ідеї ціннісного осмислення культури та мистецтва (М. Бахтін, М. Бердяєв, 

І. Бичко, Ю. Богуцький, І. Зязюн, М. Каган, В. Шейко, М. Вебер, І. Ріккерт, 

Ж.-П. Сартр,  А. Швейцер, О. Шпенглер та ін.); положення про соціальну 

зумовленість та естетичну сутність мистецтва (О. Буров, В. Бутенко, 

М. Бровко, І. Зязюн, Л. Левчук, В. Панченко, Г. Філіпчук, О. Шинкаренко та 

ін.); базові принципи теорії пізнання щодо єдності свідомості та діяльності 

людини, вікові аспекти виховання (Л. Анциферова, В. Алфімов, Л. Божович, 

І. Булах, Л. Виготський, П. Гальперін, Л. Долинська, В. Зінченко, Г. Костюк, 

С. Максименко, П. М’ясоїд, З. Огороднийчук, О. Скрипченко, С. Рубінштейн 

та ін.); концепція сучасної філософії освіти щодо формування рефлексивної 

свідомості (В. Андрущенко, І. Бех, В. Огнев’юк, В. Кремень, Е. Помиткін, 
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Г. Пономарьова, Л. Хомич, М. Чурсін та ін.); концептуальні положення 

мистецької освіти щодо взаємозв’язку процесів художнього пізнання і 

духовного розвитку  особистості  (С. Горбенко, Н. Гуральник, В. Дряпіка, 

А. Зайцева, А. Козир, О. Комаровська, Л. Масол, Н. Миропольська, О. Отич, 

О. Олексюк, Г. Падалка, О. Реброва, М. Роганова, О. Ростовський, 

О. Рудницька, Л. Сбітнєва, О. Смоліна, Т. Стратан-Артишкова, О. Хижна, 

В. Федоришин, В. Черкасов, Г. Шевченко, О. Щолокова та ін.); провідні ідеї 

гуманістичного, аксіологічного, антропологічного, акмеологічного, 

індивідуалізованого, культурологічного, синергетичного, холістичного, 

феноменологічного, особистісно зорієнтованого, діалогічного, 

компетентнісного, творчо-діяльнісного, гедоністичного підходів у ракурсі 

аксіологічної рефлексії. 

Наукова новизна та теоретичне значення дослідження полягає в тому, 

що вперше:  

- науково обґрунтовано теоретичні та методичні засади формування 

художніх орієнтацій учнів, що дало змогу розкрити особливості духовного 

зростання особистості шляхом активізації її внутрішніх ресурсів щодо 

ціннісного пізнання мистецтва, вибудови власної системи художніх поглядів, 

переконань, настанов, ідеалів як вектору творчої самореалізації в мистецькій 

діяльності; 

- уведено в науковий обіг поняття «художні орієнтації старшокласників»,  

визначено його сутність та зміст, функції і структуру; 

- розроблено концептуальні положення формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності; 

- розроблено та обґрунтовано  аксіологічно-рефлексивний підхід як 

теоретичну основу формування художніх орієнтацій старшокласників в 

умовах позашкільної мистецької освіти; 

- визначено критерії та показники, за якими схарактеризовано та виявлено 

рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників;  
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- обґрунтовано педагогічні умови (зовнішні та внутрішні) ефективного 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної  діяльності; 

- розроблено та експериментально перевірено інноваційну систему 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності, цілісність якої визначається взаємообумовленістю 

складників: цільового (мета, завдання), теоретико-методологічного 

(концептуальні підходи, принципи), змістового (навчальні програми, курси, 

тренінги), функціонально-процесуального (функції, педагогічні умови, форми 

і методи, етапи впровадження), результативно-оцінного (критерії, 

діагностичні методики, рівні). 

Уточнено: сутність та зміст понять «художні цінності», «художньо-

ціннісне пізнання»; аксіологічні засади художньо-естетичного виховання 

учнів, духовного розвитку особистості засобами мистецтва; педагогічний 

інструментарій діагностування ціннісного ставлення школярів до художньої 

культури. 

Подальшого розвитку набули концептуальні ідеї духовного розвитку 

особистості в процесі художньо-ціннісного пізнання мистецтва та 

самовиявлення і самореалізації у творчій діяльності. 

Практичне значення одержаних результатів дослідження полягає в 

розробці, експериментальній апробації та впровадженні в практику закладів 

позашкільної освіти  системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності.  Результати 

наукового дослідження стали основою розробки та впровадження в освітній 

процес Навчально-наукового інституту неперервної освіти Національного 

педагогічного університету імені М. П. Драгоманова та КВНЗ «Корсунь-

Шевченківський педагогічний коледж ім. Т. Г. Шевченка» лекційних курсів 

«Теорія та методика музичного виховання», «Основи сценічного та екранного 

мистецтва з методикою викладання», «Теорія та історія театрального 
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мистецтва» та спецкурсу «Формування художніх орієнтацій учнівської 

молоді».  

Матеріали та висновки дисертації можуть бути використаними в 

розробці навчальних програм, методичних рекомендацій з питань художньо-

естетичного виховання учнів, а  також у процесі фахової підготовки майбутніх 

учителів мистецьких дисциплін, у практичній роботі керівників учнівських 

художньо-творчих колективів. 

Апробація результатів дослідження здійснювалась на наукових 

конференціях міжнародних: «Гуманістичні орієнтири мистецької освіти» 

(м. Київ, 2013, 2015, 2017, 2019 рр..), «Інноваційні процеси в освітньому 

просторі: доступність, ефективність, якість» (м. Луганськ, 2013),  «Художня 

освіта на межі тисячоліть: здобутки, проблеми, перспективи» (м. Київ, 2014 р), 

«Формування базових компетентностей у вихованців позашкільних 

навчальних закладів» (м. Київ, 2013 р.), «Формула творчості» (м. Луганськ, 

2013 р.), «Професійна мистецька освіта і художня культура: виклики ХХІ 

століття» (м. Київ, 2014 р.), «Sacrum e profanum в культурі» (м. Львів, 2015 р), 

«Modern scientific researches and developments: theoretical value and practical 

results» (Bratislava, Slovak Republic, 2016), «Ukr. «EPTA» «Мистецькі читання» 

(Харків-Київ, 2017 р.),  «Україна між Заходом і Сходом: реалії та перспективи» 

(м. Київ, 2017 р.), «Музичне мистецтво і освіта: досвід та інноваційні шляхи 

розвитку» (м. Вінниця, 2017р.), «Гуманітарні студії НАКККіМ-2017» 

(м. Київ, 2017 р.), «Science and society» (Roma, Italy, 2017), «Діяльність 

продюсера в культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: дослідницькі 

практики, динаміка розвитку, сфери реалізації» (м. Київ, 2018 р.), «Мистецька 

освіта в європейському  соціокультурному просторі ХХІ століття 

(м. Мукачево, 2018 р.), «Мистецька освіта ХХІ століття: виклики сьогодення» 

(м. Кропивницький, 2018 р.), «Актуальні проблеми вищої освіти: теоретико-

методологічні та прикладні аспекти» (м. Бар, 2019 р.), «У діалозі з музикою» 

(м. Ужгород, 2020 р.), «Проблеми мистецько-педагогічної освіти: здобутки, 

реалії та перспективи» (м. Суми, 2020 р.), «Педагогіка та психологія: виклики 
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сьогодення» (м. Київ, 2020 р.),  міжнародні педагогічно-мистецькі читання 

пам’яті професора О. П. Рудницької (м. Київ, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017, 

2018, 2019, 2020 рр..), міжнародні науково-практичні читання пам’яті 

академіка Анатолія Авдієвського (м. Київ, 2017, 2018 рр..);  всеукраїнських: 

«Методологічні та методичні засади мистецької освіти» (м. Ніжин, 2013 р.),  

«Мистецька освіта в Україні: проблеми теорії і практики» (м. Київ, 2014 р.), 

«Теоретико-методологічні аспекти мистецької освіти: здобутки, проблеми та 

перспективи»  (м. Умань, 2013 р. ), «Актуальні питання мистецької педагогіки: 

інноваційні та традиційні підходи до викладання мистецьких дисциплін» 

(м. Хмельницький, 2018 р.), «Педагогічна практика: сучасність та 

перспективи» (м. Київ, 2018 р.), «Проблеми мистецько-педагогічної освіти: 

здобутки, реалії та перспективи (м. Суми, 2018 р.), «Мистецька освіта: 

традиції, сучасність, перспективи» (м. Кривий Ріг, 2019 р.),  «Проблеми 

музично-естетичного виховання учнів мистецьких закладів освіти» (м. Київ, 

2020 р.), «Виховання духовності особистості у контексті реалізації цілей 

сталого розвитку України» (м. Київ, 2020 р.); мистецько-педагогічні читання 

пам’яті професора О. Я. Ростовського («Актуальні проблеми мистецької 

освіти» (м. Ніжин, 2017 р.), «Мистецька освіта України: проблеми теорії і 

практики» (м. Ніжин, 2018 р.), «Мистецька освіта України: європейський 

вектор розвитку» (м. Ніжин, 2019 р.), «Мистецтво та освіта: новації та 

перспективи» (Чернігів, 2018, 2019 рр..),; щорічних звітних наукових 

конференціях викладачів Національного педагогічного університету імені 

М. П. Драгоманова. 

Результати дослідження впроваджено в освітній процес Дитячого 

оздоровчо-екологічного центру м. Києва (довідка № 29 від 27.10.2020 р.),  

Корсунь-Шевченківської дитячої школи мистецтв імені К. Стеценка (довідка 

№ 22 від 18.09.2020 р.), Музичної школи № 1 ім. Г. Г. Нейгауза  

м. Кропивницький (довідка № 58 від 30.10.2020 р.), Школи мистецтв імені 

Миколи Леонтовича Деснянського району м. Києва (довідка № 81 від 

19.11.2020 р.),  Волочиської дитячої школи мистецтв (довідка № 18-22-65 від 



43 
 
19.11.202 р.), Калинівської дитячої школи мистецтв (довідка №17 від 

21.10.2020 р.), Чернівецької музичної школи № 4 (довідка № 48 від 

16.09.2020 р.), Кіровоградського обласного центру дитячої та юнацької 

творчості (довідка № 131 від 29.10.2020  р.), Богуславського районного центру 

дитячої та юнацької творчості (довідка № 01-08/32 від 23.10.2020 р.), Корсунь-

Шевченківського районного центру дитячої та юнацької творчості (довідка 

№ 36 від 17.09.2020 р.), Корсунь-Шевченківської ЗОШ І-ІІІ ступенів №1 

(довідка № 01-14/114 від 11.11.2020 р.), Корсунь-Шевченківської 

загальноосвітньої спеціалізованої школи І-ІІІ ступенів № 5 з поглибленим 

вивченням іноземних мов  імені Героя Радянського Союзу М. С. Дяченка 

(довідка № 129 від 10.11.2020 р.), НВК № 240 «Соціум» м. Києва (довідка 

№136 від 23.09.2020 р.), спеціалізованої школи № 211 Оболонського району 

м. Києва (довідка № 177 від 17.11.2020 р.), Тульчинського фахового коледжу 

культури (довідка № 422 від 04.11.2020 р.), Корсунь-Шевченківського 

педагогічного коледжу ім. Т. Г. Шевченка (довідка № 441 від 13.10.2014 р.), 

Навчально-наукового інституту неперервної освіти Національного 

педагогічного університету імені М. П. Драгоманова (довідка № 07-10/1478 

від 13.09.2019 р.). 

Вірогідність та аргументованість результатів дисертації 

забезпечується теоретико-методологічним обґрунтуванням основних 

положень; застосуванням комплексу взаємопов’язаних методів дослідження 

відповідно до його мети, завдань, предмета, об’єкта; пролонгованістю 

дослідно-експериментальної роботи (2014-2020 рр..); отриманими 

позитивними результатами, що підтверджуються репрезентативністю вибірки 

та статистичною обробкою даних. 

Публікації. Результати дисертаційного дослідження відображено у 55  

друкованих працях, серед яких: 1 одноосібна монографія; 25 статей у фахових 

наукових виданнях України (з них 5 у співавторстві), 7 у фахових зарубіжних 

виданнях з педагогіки (3 у співавторстві), 4 – у колективних монографіях (з 

них 2 у зарубіжних виданнях),  15 у збірках наукових праць та матеріалах 
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конференцій (з них 6 зарубіжних), 2 програми з мистецтва (у співавторстві),  

методичні рекомендації - 1.  

Особистий внесок авторки в працях, написаних у співавторстві, 

становить 50% і полягає у висвітленні основних ідей та положень 

досліджуваної проблеми [8; 15], обґрунтуванні специфіки художнього 

пізнання та художньої самореалізації [13; 24]; у виявленні особливостей 

сучасних технологій мистецького навчання [32; 33], у розробці інноваційних 

методів формування здатності особистості до творчої самореалізації [54; 55]; 

у розкритті теоретико-методологічних особливостей фахової підготовки 

майбутніх учителів мистецьких дисциплін в сучасних умовах [20; 28; 38].  

Усі представлені в дисертації наукові результати отримані авторкою 

самостійно; ідеї співавторів не використовувалися.  

Кандидатську дисертацію з теми «Теорія та методика підготовки 

майбутнього вчителя до керівництва учнівськими музичними колективами» за 

спеціальністю 13.00.02 захищено у 2005 році. Матеріали кандидатської 

дисертації у тексті докторської дисертації не використовувалися. 

Структура дисертації. Дисертація складається зі вступу, чотирьох 

розділів, висновків до розділів, загальних висновків, списку використаних 

джерел (685 найменувань, із них 18 іноземними мовами). Загальний обсяг 

дисертації 588  сторінок, з них 482 сторінки основного тексту. Робота містить 

14 таблиць, 15 рисунків, що разом з додатками становить 55 сторінок. 
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РОЗДІЛ 1 

 ТЕОРЕТИКО-МЕТОДОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ  

ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНІХ ОРІЄНТАЦІЙ СТАРШОКЛПСНИКІВ  

У ПРОЦЕСІ МУЗИЧНО-ТЕАТРАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

1.1. Феномен «художні орієнтації» у філософсько-естетичному та 

психолого-педагогічному дискурсі 

  

Гуманістична парадигма сучасної освіти, зосереджуючись на духовному 

розвитку особистості, висуває художньо-естетичне виховання на нові позиції, 

що передбачає не лише збагачення естетичного досвіду учнів та формування 

їх художніх здібностей, а й формування культури почуттів, естетичної 

свідомості, художньої компетентності, особистісно-ціннісного ставлення до 

мистецтва та навколишньої дійсності, потреби в духовному 

самовдосконаленні «людини культури» (В. Бутенко [54], С. Горбенко [80], 

Н. Гуральник [88], О. Комаровська [145], Л. Масол [197], Н. Миропольська 

[206], О. Олексюк [228], О. Отич [234], Г. Падалка [239], Г. Пономарьова 

[258],  М. Роганова [275], О. Рудницька [280], Л. Сбітнєва [285], Т. Стратан-

Артишкова [308], Г. Шевченко [355], О. Щолокова [369] та ін.).  

Численними педагогічними дослідженнями доведено, що важливим 

чинником формування і розвитку особистості є мистецтво. Як складна 

специфічна форма пізнання світу, мистецтво акумулює  духовний досвід 

багатьох поколінь, народів, представників різних етносів та культур, створює, 

зберігає, транслює світові, загальнолюдські цінності у художніх образах і 

через них впливає на свідомість людини. Його могутній пізнавальний і 

виховний потенціал пов'язаний з естетичною природою, завдяки якій 

осягаються потаємні найскладніші процеси духовного життя людини, її 

внутрішнього світу. За словами Г. Падалки, «саме мистецтво покликане 

відтворити цінність буття людини, протистояти руйнаціям технократичного 
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мислення, вузькому підходу до усвідомлення сенсу людського буття з позицій 

бездушного практицизму і утилітаризму» [238, c. 45]. 

 Виключність педагогічного потенціалу мистецтва підкреслювали 

мислителі всіх часів упродовж історії людства: філософи Стародавньої Греції 

(Платон [252], Аристотель [17]), видатні представники різних наукових шкіл  

(Г. В. Ф. Гегель [73],  І. Кант [132],  К. Юнг [373],  Е. Торренс [385], 

Ф. Шеллінг [359],  М. Каган [130], Л. Виготський [59], І. Зязюн [126] та ін.), 

фундатори різних педагогічних систем   (Я.-А. Коменський [153], П. Юркевич 

[374], С. Русова [282], А. Макаренко [189], В. Сухомлинський [310],  

Г. Ващенко [56], Р. Штайнер [376 ] та ін.), фахівці сучасної мистецької освіти 

України (С. Горбенко [80], О. Комаровська [145], Л. Масол [195], 

Н. Миропольська [206],  Г. Ніколаї [222], В. Орлов [229], О. Отич [234], 

Г. Падалка [239], О. Ростовський [277],  О. Рудницька [280], Т. Турчин [322], 

О. Хижна [339], В. Черкасов [343], Г. Шевченко [356], О. Шевнюк [352], 

О. Щолокова [369] та ін.).  

Світ мистецтва неосяжний і різноманітний. Музика і хореографія, поезія 

і література, живопис і графіка, архітектура і скульптура та інші його 

різновиди сформувалися окремими галузями з притаманними лише їм 

характерними рисами художніх образів та засобами  відображення дійсності 

(звук і ритм, рух і пластика, слово і драматургія, колір і перспектива тощо). Та, 

головне, що кожен із художніх образів різних видів мистецтва відкриває 

безмежний світ духовних цінностей, накопичений людством упродовж 

багатьох віків. У високохудожніх мистецьких творах знаходять вираження 

вищі духовні цінності людства: Істина, Добро, Краса. У педагогічному  

розумінні, навчання мистецтва - це, насамперед,  формування в учнів саме цих 

цінностей.  

Залучаючи людину до світу духовних цінностей, художні твори ніби  

примушують людину переживати і усвідомлювати ці цінності, однак, лише за 

умови глибоко індивідуального їх переживання, самовизначення в них, 

«переробки» їх у власній душі.  Як зазначає  О. Щолокова, «у процесі 



47 
 
спілкування з художніми творами людина не тільки знаходиться під їх 

впливом, а й сама виступає генератором ціннісного ставлення, надаючи певної 

забарвленості духовному зв’язку з мистецтвом, визначаючи характер його 

сприймання та оцінки» [367, с.61].  Автор переконує, що повнота сприймання 

та засвоєння художніх та естетичних цінностей мистецтва залежить від 

контакту з чуттєвою сферою реципієнта. Тож образний світ мистецьких творів 

реалізується на тлі особистісного спілкування учасника художнього 

сприймання з образом мистецтва, передбачає створення установки на діалог з 

автором, а далі – конкретизацію  та розгортання образу у власній уяві, у 

свідомості реципієнта.  

Вченими (В. Бутенко, Л. Василенко, Л. Масол, О. Отич, Г. Падалка, 

О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, О. Щолокова та ін.) доведено, що 

глибина та емоційність переживання художнього образу повною мірою 

зумовлена особистісним ставленням реципієнта до нього. Так, особистісна 

спрямованість мистецького навчання відкриває широкі перспективи 

формування духовного світу особистості, адже мистецькі твори пропонують 

різноманітні художні образи, безпосередньо звернені до сенсорної сфери, 

емоцій та почуттів, зорієнтовані на внутрішній світ людини, її 

співпереживання та співучасть. 

Отже, вивчення мистецтва є складним і внутрішньо мотивованим 

процесом для кожної людини, передбачає сформованість духовної потреби до 

спілкування з художніми образами. При цьому постає важливість формування 

цієї потреби в учнів, що, в свою чергу, забезпечується глибоко індивідуальним 

ставленням особистості до художніх цінностей, здатністю зосереджуватися на 

найбільш важливих (для неї) об’єктах художньої культури, усвідомленням 

власних естетичних переживань емоційного змісту художніх образів, які 

виникають завдяки певним ціннісним установкам у спілкуванні з мистецтвом. 

Ці процеси, звісно, визначаються і регулюються вибірковістю реципієнта до 

сприйняття його різновидів (музика, театр, образотворче мистецтво, 

хореографія, література тощо), напрямків (жанрових, стильових), художньої 



48 
 
творчості загалом. Вибірковість ставлень до художніх образів, що 

уможливлює особистісне  переживання та оцінювання їх, а також визначає 

мистецькі потреби, інтереси, ідеали та уподобання учнів, обумовлюється 

орієнтаціями особистості  в царині мистецтва, які, в свою чергу, формуються 

на основі досвіду спілкування особи з художніми творами, поінформованості 

щодо різновидів мистецтва, його жанрів, стилів тощо, особливостей 

функціонування та розвитку художньої культури загалом. Таким чином, 

постає важлива проблема формування художніх орієнтацій учнівської 

молоді, у розв’язанні якої, насамперед, необхідно визначити сутність та зміст 

означеного феномена.  

Аналізуючи стан наукових розробок у сфері мистецької освіти, можемо 

стверджувати, що на сьогодні немає єдиного визначення сутності поняття 

«художні орієнтації», яке б повно розкривало його зміст.  Разом з тим, у 

науковій літературі досить вживаним є термін «орієнтації».  Його різновиди 

розглядаються в дослідженнях з різних галузей наук: філософії, соціології, 

естетики, психології, педагогіки, музикознавства та інших. Такими 

різновидами визначено: «соціальні орієнтації» (О. Амоша [4], О. Новікова [5], 

О. Остапенко [233] та ін.), «світоглядні орієнтації» (Л. Кривега [165],  

М. Халіман [335] та ін.), «ціннісні орієнтації» (В. Береза [31], О. Здравомислов 

[122], В. Дряпіка [101], О. Рудницька [280], Ю. Шайгородський [345], 

Н. Шемигон [360] та ін.), «духовно-ціннісні орієнтації» (Ж. Давидова [90]) 

«естетичні орієнтації» (С. Мельничук [203], Г. Падалка [238]), «музично-

естетичні орієнтації» (О. Пономарьова [260]), «професійні орієнтації» 

(Т. Лозовецька [184], Є. Єгорова, О. Ігнатович, В. Кобченко, Н. Литвинова, 

І. Марченко, О. Мерзлякова, В. Синявський, Г. Татаурова-Осика, 

А. Шевченко [265] та ін. ), «професійно-ціннісні орієнтації» (О. Плохотнюк 

[254]) та ін. 

Зазначимо, що поняття «орієнтація» (від лат. oriens - схід) в сучасній 

довідковій літературі розглядається з різних позицій, а саме: «дія в значенні 

орієнтуватися» [58, с.474]; «визначення місця свого перебування у просторі 
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або напряму свого руху» [58, с.474]; «уміння розібратися в якихось 

обставинах, ситуаціях» [58, с.474]; «спрямування поглядів, діяльності залежно 

від конкретних умов; розрахунок на кого-, що-небудь  у діяльності» [58, с.474]; 

«уміння з’ясувати обстановку, розібратися в якійсь ситуації» [312, с.609]; 

«уміння розібратися в певних питаннях, у навколишньому оточенні»[224, 

с.437]; «спрямованість певної діяльності, що визначається інтересами когось 

чи чогось» [224, с.437]; «уміння з’ясувати обстановку»[319, с.275 ]; «вміння 

швидко і правильно визначитись у навколишньому оточенні та знайти 

найближчий, найкоротший шлях розв’язання поставленої проблеми, з успіхом 

вийти із складної ситуації, що склалася» [154, с.165]; «визначення місця свого 

перебування» [158, с.343]; «уміння розібратися в тому, що сталося» 

[158,с.343]; «спрямованість діяльності, що визначається інтересами кого-

небудь, чого-небудь» [67, с.166-167]; «зумовлена наявними інтересами 

спрямованість поведінки чи діяльності людини на певний об’єкт» [269, с.235].   

Дана дефініція є похідною від поняття «орієнтир», що тлумачним 

словником визначається як «те, що служить за взірець для наслідування, на що 

хто-небудь рівняється» [58, с.474].  Вважаємо, що це поняття є особливо 

важливим як для нашого дослідження, так і для розуміння орієнтованої 

мистецької діяльності загалом, оскільки розкриває сутність спрямованості та 

художньої самовизначеності особистості, її художніх ідеалів, смаків.  

Зміст та сутність орієнтованої діяльності широко висвітлюється в 

психології і розкривається як  «система уявлень людини про цілі, плани та 

засоби здійснення очікуваної або виконуваної дії» [268, с.547]. При цьому, як 

зазначають дослідники (П. Гальперін,  Н. Тализіна та ін.), орієнтована 

навчальна діяльність будується відповідно теорії поетапного формування 

розумових дій  з урахуванням  системи орієнтирів та умов правильного 

виконання дій, що гарантує їх безпомилковість та формує пізнавальну 

мотивацію [268, с.548].  
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Звісно, у мистецькій діяльності такі орієнтири будуються з урахуванням 

не лише уявлень та потреб людини, а й можливостей особистості, її природних 

здібностей (творчі, музичні тощо) та нахилів. 

Узагальнення результатів численних досліджень дає підстави 

розглядати «орієнтації» особистості важливим чинником її становлення і 

духовного розвитку, спрямування життєдіяльності, визначення особливостей 

взаємодії з навколишнім світом.  

Виходячи з постулату гуманістичної педагогіки про те, що в кожній 

людині існує орієнтація, котра штовхає її на реалізацію своїх можливостей, 

вважаємо, що особистісна орієнтація – це усвідомлений чи неусвідомлений 

процес вибору, спрямований на прийняття необхідного, потрібного, корисного 

й бажаного. Вона відмежовує суттєве і важливе для особистості від 

несуттєвого і непотрібного. Тобто орієнтації виконують надзвичайно важливі 

функції в діяльності людини: вибору, спрямованості, вміння розібратися в 

оточуючих обставинах та визначити їх значення для себе, що детермінуються 

поінформованістю, інтересом та досвідом.  

Еріх Фромм вважав, що «орієнтації, за допомогою яких індивід вступає 

у відносини зі світом, визначають суть його характеру»[332, с.63]. Сучасні 

вчені (В. Оссовський [232], В. Ядов [377] та ін.) визнають орієнтації важливим 

компонентом структури особистості, який визначає довготривалі лінії 

поведінки людини, спрямованість її на досягнення цілей.    

Важливим для нас є висновки вчених (В. Оссовський [232], В. Ядов 

[377] та ін.) про те, що кожен із різновидів орієнтацій (духовні, матеріальні, 

світоглядні, соціальні, професійні, естетичні та ін.) формується на основі 

виділених особистістю пріоритетних для неї цінностей. Саме цінності 

визначають зміст, сутність та спрямованість орієнтацій. Розглянемо більш 

детально це поняття. 

Як зазначає М. Пірен [252, с. 24-26], цінності є типовим людським 

феноменом, яким позначаються предмети, речі, властивості і відношення в 

реальному світі, ідеї, норми, цілі й ідеали, явища природи і суспільні явища, 
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спрямовані на соціальний прогрес і розвиток людської особистості. Саме 

цінності визначають особливості як суспільного розвитку, так і 

індивідуального. Тому проблема цінностей завжди була і нині є предметом 

аналізу ґрунтовних теоретичних досліджень філософів, культурологів, 

соціологів, психологів, педагогів та інших вчених (В. Андрущенко [8], 

М. Бахтін [25], І. Бех [32], Л. Божович [40], М. Вебер [57] , Ю. Габермас [383], 

І. Зязюн [123], О. Здравосмислов [122], О. Леонтьєв [177], М. Каган [128], 

В. Кремень [162], К. Платонов [253], М. Пірен [251], М. Рокич [327], 

О. Рудницька [280], О. Сухомлинська [313], Е. Фромм [332], В. Франкл [329],  

О. Шпенглер [365], Я. Щепанський [384], В. Ядов [377], К. Ясперс [381] та ін.). 

 «Цінність» є однією з найпоширеніших дефініцій філософії. Оскільки 

проблема цінностей (важливого для людини, такого, що понад усе) існувала 

впродовж всього історичного розвитку цивілізації, природно, що значний 

період вона була не усвідомленою та категоріально не визначеною. 

 Із наукових джерел [19; 128; 327;] відомо, що до проблеми цінностей 

людського буття зверталися ще філософи Стародавньої Греції (Геракліт, 

Демокрит, Платон, Аристотель), визначали їх за смисловими діадами: «добро 

– зло», «щастя – нещастя», багатство – бідність» та ін. Важливо, що в 

давньогрецькій філософії ствердилося положення про вищу цінність, якою є 

Людина. (Відома теза Протагора: «Людина є мірою всіх речей»).  

Дослідники (Ф. Асмус, В. Буряк, С. Перевезенцев, А. П’єр, Е. Целлер  та 

ін.) стверджують, що в  античній та середньовіковій філософії ціннісні 

характеристики включалися в саме життя, розглядалися як об’єкт людських 

уподобань, стремлінь тощо, однак філософського рефлексування у значення 

наукової категорії не набули [19].  

Як наукова категорія, «цінність» була розроблена німецькою класичною 

філософією, увійшла до наукового обігу із напрацювань І. Канта (1724 – 1804). 

Більш глибокого обґрунтування «цінність» набуває в 60-х роках ХІХ століття 

в працях неокантіанців (Г. Лотце, Г. Коген та ін.). З того часу це поняття 
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займає важливе місце в філософії, соціології, психології, культурології, 

педагогіці та інших науках соціально-гуманітарного профілю. 

 На початку ХХ ст. численні дослідження ціннісної проблематики 

сформували новий та самостійний розділ філософії – аксіологію (від грецьк. 

axios – цінний,  logos –  вчення). Авторство терміну належить французькому 

філософу П. Лапі (1902 р.) і німецькому вченому Е. Гартману (1908 р.), які 

увели поряд із «цінністю» самостійне поняття «значущість».  

Значний внесок у розробку теорії цінностей (аксіології) зробили 

філософи Баденської (В. Віндельбанд, Г. Ріккерт та ін.) та Марбургської 

(К. Коген, П. Наторп та ін.) шкіл неокантіанства, визначивши об’єктивне 

значення цінностей, їх втілення у сфері культури, взаємозв’язки між дійсністю 

та цінностями, що забезпечуються «чуттєвими образами» [327, с.507] . 

Сучасна філософія і методологія науки розглядає поняття цінностей як 

одне із найскладніших. Теоретико-методологічне обґрунтування цінностей 

знаходимо у працях вітчизняних та зарубіжних філософів і соціологів 

(В. Андрущенко, В. Воловик, Б. Гершунський, І. Зязюн, М. Каган, В. Кремень, 

В. Лутай, В. Марков, Ю. Солонін, Ю. Школенко, А. Ятченко  та ін.). Автори  

відмічають з одного боку - смислове навантаження поняття «цінність», що 

відображає характеристику зовнішніх властивостей предметів і явищ, які є 

об'єктом ціннісного ставлення людини. З іншого боку, поняття цінність 

включає психологічні характеристики особистості, які є суб'єктом ціннісних 

стосунків і реалізують духовно-етичні ідеали. І, нарешті, поняттям «цінність» 

характеризує взаємини між людьми, завдяки яким вони набувають значущості, 

духовного і загальнолюдського статусу.  

Як стверджують дослідники  [14; 55; 100; 122; 218; 227; 274; 342], 

сьогодні в науковій літературі існує більше чотирьохсот визначень поняття 

«цінності». Вони мають як дуже широкий сенс, так і зводять це поняття до 

одного з явищ мотиваційного процесу. Згідно філософської традиції, цінності 

асоціюються з такими поняттями як гідність, досконалість, гармонійність, 

закінченість якогось процесу [325, с.28-41].  
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У філософському словнику [326, с. 936-940] подано визначення цінності 

як багатогранного поняття, що має синтетичний характер. Це «явища і процеси 

духовного чи матеріального характеру, що мають позитивну або негативну 

значущість для окремого індивіда, соціальної групи або суспільства в цілому, 

здатні слугувати їхнім інтересам і цілям»; «важлива і потрібна річ, що має 

приваблюючу вартість»; «критерії для оцінки».  

Отже, поняття «цінність»  характеризує, по-перше, «граничні», 

безумовні основи людського буття; по-друге, воно розкриває значення певних 

предметів, явищ, процесів для людини, соціальних груп, суспільства загалом. 

Слід зазначити, що вказані два сенси поняття «цінності» часто розходяться, а 

деколи і суперечать один одному, тобто те, що у філософії розглядається як 

цінності - свобода, добро, істина, - для окремої людини може і не представляти 

інтересу. У свою чергу, конкретні предмети, які можуть бути цінними для 

індивіда, у філософському сенсі не є цінностями [326; 327].   

Аналіз наукової літератури також показав, що сучасні вітчизняні і 

зарубіжні філософи, соціологи, педагоги мають дещо різні погляди у 

трактуванні поняття «цінності»: з  позиції виділення особистісного чи 

суспільного аспектів.  Наведемо деякі з них. 

Ряд російських філософів визначають цінності з позиції позитивного чи 

негативного значення для людини і суспільства.  О. Дробницький [100, с.31] 

вважає, що за цінностями «виступає проблема особистості і суспільства». 

Вчений наголошує на необхідності приведення у відповідність суспільних 

цінностей, представлених правилами, імперативами, принципами, оцінками, і 

особистих, у яких виділяються прагнення, цілі, установки, схильності, 

бажання, інтереси окремої людини. 

Досліджуючи природу цінностей, філософ С. Анісімов вважає їх 

«смислостворюючим моментом життя людини» [14, с.28]. Цінності, на його 

переконання, відображають позитивне значення предмета чи його властивості 

для конкретного суб’єкта діяльності з точки зору того, настільки цей предмет 

здатний задовольнити певну потребу. Автор вважає безперечним, що цінність 
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завжди повинна бути позитивною за своїм значенням, оскільки вона 

задовольняє дійсну, розумну, позитивну потребу. 

П. Смирнов  стверджує, що цінністю є будь-яке матеріальне чи ідеальне 

явище, яке має значення для людини, заради якого вона діє, витрачає сили, 

заради якого вона живе [295, с.39-40]. 

Вагомий внесок у розвиток аксіологічної теорії зробив російський 

філософ М. Каган [128]. У визначенні цінностей він виділяє рефлексивно-

емоційну і регулятивну функції. Цінність, на його думку, це внутрішній, 

емоційно освоєний суб’єктом орієнтир його діяльності, і тому вона 

сприймається ним як його власна духовна інтенція. М. Каган розглядає роль 

цінностей у суспільному і культурному житті як двомірну, що виділяється як 

у відносинах суб’єкта до об’єкта, так і у відносинах між суб’єктами. Цінності, 

наголошує вчений, орієнтують, регулюють відносини людей, згуртовуючи 

одних і роз’єднуючи тих, хто володіє іншими цінностями [128, с. 46-59]. 

Польський соціолог Ян Щепанський [384] вважає можливим називати 

цінністю будь-який матеріальний або ідеальний предмет, ідею чи соціальний 

інститут, у ставленні до якого  індивіди чи спільнота виробляють установку, 

яка передбачає повагу, прагнення до досягнення. Цінності, на його 

переконання, необхідні для підтримки внутрішньої згуртованості групи [384, 

с.97-98]. 

З погляду В. Франкла [329] існують універсальні, загальні цінності, що 

ґрунтуються на трьох складових людського буття: духовності, свободі і 

відповідальності.  

Українські вчені розглядають феномен цінностей як об’єктивну 

властивість; ставлення людини до самої себе, до навколишніх людей, 

суспільства; основи вирішення життєвих питань (про сенс життя, призначення 

людини). У працях українських філософів розглядається взаємозв’язок 

особистісного і соборного начал людини, до найвищих цінностей 

зараховується: свобода, земля, батьківщина, честь, любов, милосердя, 

терпимість, боротьба добра зі злом. У концепціях «серця» Г. Сковороди [263], 
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працях П. Юркевича [374] розкривається етико-естетичний погляд на світ, 

духовно-моральна діяльність людини. Ідеї О. Потебні [263] мають велике 

значення для усвідомлення національних цінностей. Погляди І. Франка [330] 

зосереджувалися на цінностях, що сприяють загальнолюдському прогресу: 

свобода, як вищий ідеал, вільна праця, людина – найвища цінність. 

Сьогодні українські вчені активно аналізують ціннісну проблематику, 

оскільки в сучасному суспільстві відбувається зміна ціннісної ієрархії, а 

відсутність чи незавершеність ціннісних орієнтирів, ідеалів породжує високу 

конфліктність та соціальну напруженість. Як зазначає О. Сухомлинська, 

«сучасні цінності – актуальна ідеологічна, ідейна проблема, проблема 

формування світогляду, що виступає інтегративною основою діяльності як 

окремого індивіда, так і будь-якої малої чи великої соціальної групи, 

колективу, нації, зрештою всього людства» [313, с.106].  

І. Жерносек вважає цінності внутрішнім стрижнем культури, 

об’єднуюча ланка всіх галузей виробництва, всіх форм суспільної свідомості. 

Цінності, як наголошує автор, це узагальнююче поняття для таких явищ 

духовного життя, як ідея   або ідеал [115, с.39-41].  

На думку М. Головатого, цінності – це певні ідеї, погляди, за допомогою 

яких люди задовольняють свої потреби та інтереси [76, с.27-31].   

В. Крижко визначає цінності як «те, що людина особливо цінить у 

своєму житті, у чому вона бачить особливе позитивне життєве значення» [168, 

с.401]. 

Г. Кузьменко, Г. Огюцкий [169] вважають, що предмет або явище стають 

цінністю лише тоді, коли вони включені в процес задоволення потреб та 

інтересів особистості і соціальних груп, а зміст ціннісного ставлення являє 

собою людський вимір природних явищ і соціальної дійсності. Іншими 

словами, поняття цінності виражає суспільну сутність матеріальної і духовної 

культури. Тож, цінності постають однією з головних характеристик 

життєдіяльності людей і соціуму.    
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В. Андрущенко, І. Передборська переконують, що  цінності – це 

найважливіша інтегративна основа як для окремого індивіда, так і для будь-

якої соціальної групи, для культури, нації, суспільства, людства. Для 

індивідуальної життєдіяльності цінності є «вищим критерієм для орієнтації у 

світі і опорою особистісного самовизначення» [325, с.329 ]. 

Як певну ієрархічну систему ідеалів, фундаментальних понять і цілей, якими 

живе суспільство і в здійсненні яких вбачає сенс свого існування, - розуміє 

цінності О. Вишневський [62, с.218]. 

В. Кремень переконаний, що людина і суспільство не можуть існувати 

без цінностей. «Світ людини – це світ цінностей, який постійно оновлюється в 

процесі розвитку. Цінності для буття людини мають основоположний 

характер. Вони стверджують універсальність людини, тобто її здатність 

виходити за межі свого одиничного, окремого існування як природного, так і 

соціального» [164, с.44]. 

На основі аналізу наукових джерел з’ясовано,  що в сучасній українській 

філософсько-педагогічній рефлексії цінності постають у загальному розумінні 

як «загальновизнані переконання, до яких людина повинна прагнути» [325, 

с.169-170], як «все те, що має для людини певну значущість, особистісний або 

суспільний сенс» [83, с.344], «один із універсальних, поряд із ідеалами і 

нормами, компонентів людського буття» [10, с.13]. 

Отже, цінності – це, з одного боку, властивість того чи іншого 

суспільного предмета, явища, які задовольняють потреби, інтереси, бажання, 

тобто суспільно значущі уявлення про добро, справедливість, патріотизм, 

любов та ін.; вони є еталоном, ідеалом для людей і, зазвичай, не піддаються 

сумніву, але видозмінюються (суспільний аспект). З іншого боку – це 

відношення суб’єкта до предметів і явищ реальності, яке виражається 

ціннісними орієнтаціями, установками, якостями особистості. Тут вони 

виступають як певна структура особистості (особистісний аспект).  

Зазначимо, що єдиної класифікації цінностей у науковій літературі не 

визначено і дотепер. Зазвичай, цінності розподіляють на матеріальні і духовні. 
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Матеріальні цінності особистості, до яких відносяться їжа, одяг, предмети 

побуту, житлові умови, знаряддя праці, засоби виробництва тощо, слугують 

для збереження життя, створення певних умов існування. Найважливіша 

сторона матеріальних цінностей полягає в тому, що вони опосередковані 

людською працею, суспільним виробництвом. Праця, яка сама по собі є 

цінністю та необхідною умовою існування суспільства, виробляє цінності 

матеріального або духовного порядку.  

До духовних цінностей відноситься все те, чого людина прагне: ідеали, 

норми, цілі тощо. Звісно, уявлення про духовні цінності (як і про матеріальні) 

мінялися з розвитком суспільства і людини. Можна сказати, що духовні 

цінності використовуються, перш за все, для задоволення найвищих духовних 

потреб людини в істині, добрі, красі. Духовні цінності, так само як і 

матеріальні, утворюються в результаті праці й творчої діяльності.   

У науковій літературі досить часто використовується класифікація 

цінностей, яку запропонував один із родоначальників аксіології –  німецький 

філософ Г. Ріккерт (1863 - 1936). Він виділяв цінності логічні (у наукових 

досягненнях); естетичні,  містичні, релігійні, особистісні [273]. 

На початку ХХ століття німецький філософ і психолог Г. Мюнстерберг 

(1863 - 1916) запропонував розрізняти два типи цінностей: життєві (наприклад, 

любов, щастя) і культурні (наприклад, музика, література), а в кожному з цих 

типів – логічні, естетичні, етичні, метафізичні цінності [84, с.281].  

Німецький філософ і соціолог М. Шелер (1874 – 1928) вибудовував 

ієрархію цінностей: на нижчому щаблі – цінності чуттєві («приємні»), над 

ними життєві, або вітальні, ще вище духовні, в тому числі естетичні 

(«прекрасне»), морально-правові («справедливе»), гносеологічні («істинне»), 

а на верхньому щаблі – релігійні («святе») [358].  

Французький аксіолог  І. Гобри (1927 – 2017) виділяв як основні чотири 

цінності: краса, добро, користь, істина [382].  

Аналіз сучасної наукової літератури дозволив визначити найбільш 

узагальнений  підхід до класифікації цінностей:  
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– за об’єктом засвоєння чи спрямованості – духовні чи матеріальні; 

соціально-політичні, моральні, економічні та ін.;  

– за суб’єктом ставлення – суспільні, колективні, індивідуальні;  

– за рівнем узагальненості – конкретні, абстрактні; 

– за способом вияву – ситуативні, стійкі; 

– за змістом діяльності – творчі, естетичні, наукові, ін.  

Вивчення різногалузевих наукових джерел з означеної проблематики  

дозволило стверджувати, що  на філософському рівні цінності зазвичай 

розподіляють на світоглядні, релігійні, етичні, естетичні, логічні та ін. В 

соціології цінності розглядаються як нормативи або регулятори діяльності: 

цінності-норми, цінності-ідеали, цінності-цілі, цінності-засоби. У психології 

класифікуються за предметом або змістом об’єктів, на які вони спрямовані: 

моральні, етичні, соціальні, індивідуальні тощо. У педагогіці визначаються 

згідно вектору освітнього процесу: гуманістичні, світоглядні, комунікативні, 

когнітивні. 

У науковій, зокрема педагогічній літературі є також поширеним 

розподіл цінностей за характеристикою предмета: 

– абсолютні – доброта, любов, правда, справедливість, істина, 

гідність, свобода, честь; 

– національні – патріотизм, національна гідність, історична пам'ять, 

прагнення до єдності; 

– громадянські – права і свободи, повага закону; 

– особистісні – риси характеру, прагнення, поведінка тощо.  

При цьому ми погоджуємось із висновками дослідження Т. Бутківської, 

що цінності визначають основу життєдіяльності людини, це «історичні 

складені модуси, способи зв’язку свідомості й буття людини і світу» [55, с.27].  

Отже, цінності є виявом прагнень людини, суспільства до досягнення 

ідеалів. У кожен історичний період вони існували, видозмінювалися, як 

змінювалися цілі і прагнення поколінь людей, наслідуючи позитивне і 

негативне із життя своїх попередників. Актуальною вважаємо думку 
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українського вченого І. Беха щодо взаємозв’язку особистісних і суспільних 

цінностей: «Особистісні цінності пов’язуються з освоєнням конкретними 

індивідами суспільних цінностей, а отже, за ними закріплюється значущість, 

особистісний смисл для людини певних об’єктів, подій, явищ тощо» [32, с.6]. 

Відтак, можемо стверджувати, що цінності є визначальним чинником 

самовизначення людини,  спрямованості її життєдіяльності, а отже постають 

основою формування всіх різновидів її орієнтацій. Ми погоджуємося з думкою 

С. Матяж, що в свідомості кожної людини особистісні цінності 

відображаються у формі соціальних, ціннісних та ін. орієнтацій, «які образно 

називають віссю свідомості, що забезпечує стійкість особистості» [199, с.27].  

Сукупність ієрархічно пов’язаних між собою цінностей, що визначають 

спрямованість життєдіяльності людини, у наукові літературі розглядається як 

«ціннісні орієнтації».  

За даними дослідників [101; 199; 258; 274 ], поняття «ціннісні орієнтації» 

уведено до наукового обігу американськими соціологами У.Томасом і 

Ф.Знанецьким на початку ХХ століття у зв’язку з вивченням особливостей 

поведінки людини та формування її соціальних установок [ 318 ]. Сьогодні ця 

категорія є однією   із найпоширеніших у філософії, аксіології, соціології, 

культурології, етиці, естетиці, психології, педагогіці та інших науках.  

У загальному розумінні поняття «ціннісні орієнтації» означає вибіркове 

ставлення до носія цінності, що може бути реальним предметом задоволення 

потреб окремої людини чи соціальної спільноти.   

У педагогіці  підкреслюється виключне значення ціннісних орієнтацій у 

становленні особистості. Вчені-педагоги (І. Бех,  В. Дряпіка, І. Зязюн, Л. 

Коваль, О. Набока та інші) наголошують на важливості формування ціннісних 

орієнтацій школярів як умови їх самовизначення та залучення до суспільної 

практики. Розуміння цього феномену ґрунтується на філософському й 

соціально-педагогічному його осмисленні.  

У педагогічному словнику категорія «ціннісні орієнтації» визначається 

як «вибіркова, відносно стійка система спрямованості інтересів і потреб 
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особистості, зорієнтована на певний аспект соціальних цінностей» [79, с.357]. 

С. Гончаренко підкреслює, що формуються ціннісні орієнтації в процесі 

соціального розвитку індивіда, його участі в трудовому житті. При цьому, 

вчений розглядає виховання людини як процес керування становленням або 

зміною її ціннісних орієнтацій [79, с.357]. 

О. Рудіна вважає ціннісні орієнтації важливим компонентом 

мотиваційної структури особистості, оскільки вони є «синтезом і результатом 

духовно-практичного відображення особистістю дійсності, виявляють 

готовність особистості до реалізації потреби співвідносити власні цінності із 

загальновизнаними цінностями, що передаються від покоління до покоління 

завдяки культурі та мистецтві» [279, с.8]. Тим самим автор підкреслює 

підпорядкованість особистісних потреб соціально-культурним.  

О. Рудницька  пояснює ціннісні орієнтації як вибіркову, відносно стійку 

систему спрямованості інтересів і потреб особистості, що є зорієнтованою на 

певний аспект соціальних цінностей. Автор вбачає основою формування 

ціннісних орієнтацій особистості її духовний, культурологічний розвиток 

[280, с.131]. 

У контексті вищої музично-педагогічної освіти розглядає ціннісні 

орієнтації О. Щолокова «як центральну ланку фахових знань, тому, що саме 

вони визначають потребу і оволодінні педагогічною майстерністю» [369, с.28]. 

Автор наголошує,  що від рівня сформованості ціннісних орієнтацій студентів 

залежать усі інші компоненти їх майбутньої педагогічної діяльності, 

формується мотивація до набуття особистісної художньої культури [369, с.29].  

В. Дряпіка трактує ціннісні орієнтації педагога-музиканта як «відносно 

стійку систему фіксованих установок, що зумовлюються певними цінностями 

і виражається у здатності суб’єкта до цілісного усвідомлення і переживання 

явищ дійсності і мистецтва та його готовності до здійснення  вибіркової 

оцінної діяльності» [101, с.228].  Педагог переконує, що впливом виховного 

цілеспрямованого процесу справжні цінності мають виступати як 

переживання і усвідомлення їх як потреб, інтересів, ідеалів, смакових 
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установок особи, котрі будуть заохочувати вихованця до засвоєння, реалізації 

та створення цінностей у всіх сферах життєдіяльності [101, с.24].   

Як важливий елемент духовної визначеності особи розглядає ціннісні 

орієнтації Н. Свещинська [286]. Автор переконує, що обираючи ту чи іншу 

цінність, людина формує свого роду довгостроковий план поведінки й 

діяльності. Якщо мотивація дає відповідь на питання чому людина діє певним 

чином, то ціннісні орієнтації висвітлюють те, заради чого вона діє, чому 

присвячує свою діяльність. На думку Н. Свещинської, ціннісні орієнтації в 

музичній освіті «це призма, яка визначає ракурс осягнення музики й 

внутрішнього світу особи, пов'язаний з індивідуально-ціннісним 

усвідомленням світу музики». З огляду на це автор стверджує, що «процес 

формування ціннісних орієнтацій майбутніх учителів пов'язаний з 

формуванням їхньої почуттєвої сфери, художніх інтересів і потреб у сфері 

музичного мистецтва через сприймальну, оцінно-вибіркову й художньо-

творчу діяльність» [286, с.7].     

Ґрунтовна характеристика ціннісних орієнтацій представлена в 

соціологічних дослідженнях. В  соціологічному словнику визначається це 

поняття в контексті елементів структури особистості, які характеризують 

спрямованість діяльності особистості. Позначено, що динаміка розвитку 

змісту ціннісних орієнтацій обумовлює зміни в їх субординації, а відповідно 

їх функцій у соціальній регуляції [300, с.181-182].   

Н. Головатий зазначає, що ціннісні орієнтації формуються в процесі 

засвоєння людиною певного соціального досвіду і проявляються в його діях, 

переконаннях, інтересах, тобто в процесі соціалізації [76, с.73].  

У психології ціннісні орієнтації розглядаються вченими як важливий 

компонент структури особистості, що забезпечує її мотивацію до діяльності, 

особистісне зростання. Вчені (О. Власова, Л. Долинська, А. Марушкевич та 

ін.) переконують, що на основі ціннісних орієнтацій формуються переконання 

особистості, які об’єднуються в систему і складають її духовну культуру. Тому 

ціннісні орієнтації є віддзеркаленням духовної сутності конкретної людини як 
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соціального об’єкта. У ціннісних орієнтаціях виражається самоствердження 

особистості, її самореалізація [66; 76]. 

З позицій діяльного підходу розглядають ціннісні орієнтації О. Власова 

і А. Марушкевич [66]. Психологи наголошують, що «саме цінності регулюють 

поведінку і діяльність людини у найбільш значущих ситуаціях її соціальної 

активності, зокрема, у проблемних, конфліктних, ситуаціях морального 

вибору» [66, с.80]. Дослідники розглядають ціннісні орієнтації як «стійку 

систему спрямованості і потреб людини, що виражає її ставлення до цілей 

життєдіяльності та засобів їх задоволення» [66, с.81-82]. 

Дещо по-іншому підходить до визначення сутності ціннісних орієнтацій 

особистості Л. Долинська [96]. Психолог розуміє цей феномен як «складне 

утворення, що вбирає в себе різні форми взаємодії суспільного та 

індивідуального в особистості, специфічні форми усвідомлення особистістю 

навколишнього світу, свого минулого, теперішнього і майбутнього, а також 

сутності свого власного «Я» [96, с.12-14]. Дослідниця переконує у важливості  

сформованої системи ціннісних орієнтацій особистості, оскільки ця система 

«забезпечує гармонію внутрішнього світу, сприяє систематизації знань, норм, 

стереотипів поведінки, самоствердженню особистості, а також реалізації 

соціальних очікувань» [96, с.14].    

Вчені сходяться у висновках, що наявність усталених ціннісних 

орієнтацій свідчить про зрілість людини як особистості, адже формуються 

вони на основі переконань та акумулюють життєвий досвід.  

На основі вивчення багатьох досліджень з’ясовано, що ціннісні 

орієнтації багатогранно проявляються в діяльності та поведінці людини. Як 

стверджують вчені, ціннісні орієнтації є своєрідним «індикатором ієрархій 

переваг, яким людина надає у процесі своєї життєдіяльності» [66, с.215].   

Науковцями доведено, що ціннісні орієнтації проявляються і 

розкриваються через оцінювання особистістю себе, інших, життєвих 

обставин, через уміння структурувати та регулювати життєві ситуації: 

приймати рішення в конфліктних та знаходити вихід у проблемних. Тож, 
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ціннісні орієнтації визначають загальну лінію поведінки людини в умовах 

екзистенційного та морального вибору через уміння задавати і змінювати 

домінати власної життєдіяльності.  

Ціннісні орієнтації розглядаються вченими як важливий компонент в 

структурі особистості. Вони закріплені життєвим досвідом індивіда, всією 

сукупністю його переживань, що відмежовують значуще для цієї людини від 

незначущого, не суттєвого (Н. Головатий [76], С. Гончаренко [79], 

Л. Долинська [96], А. Здравосмислов [122],  Ю. Шайгородський [345],  

С. Шандрук [347], В. Ядов [377]та ін.).   

Важливою для нас є думка В. Ядова про те, що ціннісні орієнтації 

«становлять собою інтегративні, вільно та відповідально обрані особистістю 

установки, що є ширшими і більш включними, ніж будь-які фіксовані або 

навіть базові соціальні установки, орієнтири, ідеали» [377, с.85].  Однак, на 

відміну від соціальних установок, ціннісні орієнтації усвідомлюються, вони 

визначають певну ієрархію сприйняття умов життєдіяльності особистості як 

на актуальному рівні сьогодення, так і на віддалену майбутню перспективу. 

Вчений зазначає, що найбільш чіткий вияв ціннісних орієнтацій у ситуаціях 

прийняття відповідальних рішень, які мають віддалені наслідки та 

зумовлюють подальше життя індивіда.  

Аналіз наукової літератури дозволив усвідомити, що завдяки цьому 

феномену забезпечуються цілісність і стійкість особистості, визначаються 

структури свідомості, програми і стратегії діяльності, структурується та 

організовується мотиваційна сфера. Ціннісні орієнтації систематизують 

інтереси і потреби, визначаючи одні з них  більш значущими для індивіда, інші 

–  менш значимими.  

Зумовлюючи напрямок потреб та інтересів, ціннісні орієнтації 

детермінують всю мотиваційну систему особистості, її спрямованість. Тому 

ціннісні орієнтації виступають найважливішим чинником регулювання та 

детермінації мотивації поведінки, яка з рештою визначає цілісність 

особистості. 
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Ціннісні орієнтації визначають цілі діяльності людини і засоби їх 

досягнення: від змісту ціннісних орієнтації індивіда залежить, як він сприймає 

ту або іншу ситуацію, які завдання ставить перед собою, який спосіб дії 

обирає.  Таким чином особистість орієнтується на конкретні об'єкти, види 

діяльності чи спілкування як засіб досягнення своєї мети.    

Отже, ціннісні орієнтації є гнучкою системою, в якій закладений вільний 

вибір, а відповідно і всебічне врахування індивідуальних інтересів та потреб 

особистості. Відтак, ціннісні орієнтації утворюють свого роду вісь свідомості, 

яка забезпечує стійкість особистості, спадкоємність певного типу поведінки і 

діяльності, виражену в спрямованості потреб та інтересів. Вони  включають 

суспільні цінності у механізми діяльності і поведінки особистості. Тобто в них 

реалізується вибірковість людської поведінки, уявлення індивіда про сенс 

життя.  

 Таким чином, узагальнюючи дані наукових джерел, розуміємо ціннісні 

орієнтації як динамічну, ієрархічну систему цінностей, яка постійно 

розвивається і віддзеркалює ті, які склалися в результаті взаємодії особистості 

і суспільства. Ціннісні орієнтації виступають першоосновою всіх типів 

орієнтацій людини.  

Оскільки  поняття «особистість» характеризує, передусім, соціальна 

основа життєдіяльності, ті властивості і якості, які людина реалізує в 

соціальних зв’язках, у процесі взаємодії з іншими людьми, тобто в 

суспільному житті, а її становлення відбувається в процесі соціалізації  – 

розглянемо такий важливий тип орієнтацій людини, як соціальні орієнтації.  

Зазначимо, що цей феномен широко розглядається у науковій літературі 

(Б. Ананьєв [6], І. Гавриленко [69], І. Городняк [81], В. Кремень [163] та ін.) і 

позначається вченими  як важливий різновид особистісних орієнтацій.  

Як доведено дослідниками, соціальні орієнтації визначають якості 

особистості та форми поведінки, що забезпечують її становлення та 

життєдіяльність в системі «людина – людина». До  таких якостей дослідники 

Н. Асанова [18], Г. Зборовський [121], А. Коваль [139] та ін. відносять: 
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• альтруїзм (прагнення до діяльності на благо інших); 

• егоїзм (переважання в життєдіяльності особистих корисливих інтересів, 

потреб стосовно інтересів інших людей і соціальних груп);  

• колективізм (орієнтація на інтереси колективу, соціальної групи);  

• індивідуалізм (визнання пріоритетним індивідуальний інтерес над 

колективним);  

• конформізм (стремління відповідати, прилаштовуватися до більшості).  

Визначення та прийняття форм поведінки, етичних норм спілкування та 

взаємодії з іншими, зорієнтованість на певний соціальний статус, що 

усвідомлюється через можливі варіанти майбутньої соціальної діяльності,  

забезпечує цілеспрямованість особистості в реалізації своєї соціальної ролі в 

певному виді діяльності.  

У дослідженнях  даної проблематики більшістю авторів підкреслюється, 

що соціальна орієнтація особистості визначається об’єктивними і 

суб’єктивними факторами (тип суспільства, суспільно-політичний устрій, 

особливості культури, в межах якої виховується людина, особливості 

соціального середовища ( як макро-, так і мікро-), фізичні та духовні 

можливості тощо). Вчені наголошують, що в основі соціальної орієнтації – 

усвідомлення  особистістю свого місця в соціальній структурі суспільства. 

При цьому важливим є вирізнення трьох сторін соціальних орієнтацій: 

ретроспективної (усвідомлення людиною свого походження), ситуативної 

(усвідомлення наявних соціальних позицій, статусу та шляхів їх досягнення), 

перспективної (вибір майбутнього соціального положення та етапів 

наближення до нього)[300; 301].  Спираючись на висновки вчених, розуміємо 

соціальну орієнтацію особистості як її спрямованість на вибір бажаного 

соціального положення та шляхів його досягнення.   

Близьким до «соціальних орієнтацій» є поняття «професійні орієнтації». 

Важливість цієї дефініції підкреслюється в численних  соціологічних, 

педагогічних і психологічних дослідженнях (К. Бондарчук [42], С. Гончаренко 

[79], М. Захаров [119] та ін.), адже у розвитку і становленні особистості 
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важливе місце займає вибір професії, яка є частиною життя людини, визначає 

її самореалізацію, життєдіяльність.  

Саме професійні орієнтації зумовлюють прийняття важливих рішень, які 

визначають подальшу професійну долю молодої людини. Цей серйозний крок 

уможливлюють сформовані професійні орієнтації на основі інформованості 

особистості з різних джерел, наявності профілюючих знань та вмінь з 

урахуванням здібностей і нахилів, бажань та інтересів людини. 

У науковій літературі професійні орієнтації розглядаються у двох 

вимірах: як система і як процес. Система професійної орієнтації передбачає 

вироблення  вибіркового ставлення людини до професій, що визначають її 

місце у системі суспільного розподілу праці на основі особистих нахилів та 

здібностей та детермінованого структурою соціальних потреб.   

Процес професійної орієнтації – це формування і реалізація професійних 

нахилів молоді під впливом комплексу суспільних умов у період її соціального 

становлення (у школі чи інших навчальних закладах, у трудових колективах 

та ін.).   

Стосовно мистецько-педагогічного освітнього процесу конкретизує 

зміст цього поняття О. Плохотнюк [254]. Дослідник визначає дефініцію 

«професійно ціннісні орієнтації студентів мистецько-педагогічних 

спеціальностей». Сутність її, на переконання автора, полягає у формуванні 

готовності до вибіркової оцінної діяльності педагога-музиканта, мотивації 

того чи іншого ставлення до цінностей, творчій самореалізації майбутнього 

фахівця.  

На думку О. Плохотнюка, професійно ціннісні орієнтації включають: 

ставлення до загальнолюдських та національних цінностей культури; 

цінностей, що характеризують професійну діяльність педагога-музиканта 

(цінності-знання, цінності-уміння, цінності-якості); цінностей, що 

характеризують особистісні якості педагога. У визначенні даного поняття 

автор акцентує «системоутворювальні компоненти цілісності особистості, що 

детермінують її ставлення до професійно-педагогічних цінностей, цінностей 
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музичного виконавства та сприяють професійно-особистісній усталеності й 

забезпечують продуктивну педагогічну та музично-виконавську діяльність» 

[254, с.8]. 

Таким чином, професійні орієнтації зумовлюють визначення 

індивідуальної освітньої траєкторії молодої людини, згідно її природних 

здібностей та нахилів, спрямовують на професійне становлення, надаючи 

особистості визначену цілісність. При цьому,  базовими характеристиками 

особистості залишаються її світовідчуття, світосприймання, світорозуміння, 

здатність до осмислення навколишньої дійсності та свого буття, що 

узагальнюються в цілісному утворенні «світогляд» [7].  

В. Кремень, В. Ільїн [161] наголошують, що світогляд, включаючи 

найбільш загальні знання, якнайбільш допомагає людині орієнтуватися у світі 

цінностей. Тож, філософія визначає однією з ключових дефініцію 

«світоглядні орієнтації» (В. Андрущенко, О. Ботвинник, В. Кремень, 

Л. Кривега, А. Мороз та ін.), сутність якої полягає у поясненні власних  

орієнтирів самовизначення у просторі «людина – світ».   

Л. Кривега у докторській дисертації «Світоглядні орієнтації особи в 

умовах трансформації суспільства» (1999 р.) переконує, що світогляд виконує 

функцію орієнтації особи в природно-соціальному оточенні, конструює 

життєвий простір; світогляд як система орієнтації дозволяє людині бачити 

певний смисл і перспективи в його життєвому світі. При цьому, автор 

наголошує, що «поняття «світоглядна орієнтація» відбиває мінливість, 

рухливість, змінюваність світогляду особи в даний момент» [165, с.3-5]. На 

думку дослідниці, «світоглядна орієнтація особи являє собою смислову 

конструкцію, обумовлену як дією об'єктивних факторів, так і самобудуванням 

особи, конструюванням або вибором нею власного образу і образу світу, 

вибором соціальної ролі, цінностей, ідеалів з запропонованих суспільством 

цінностей та ідеалів» [165, с.20]. 

 Світоглядні орієнтації, як вид орієнтацій людини, досить широко 

висвітлюються не лише у філософській, а й психологічній і педагогічній 
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літературі. Дослідники пропонують різні пояснення означеного феномена: 

«систематизований, інтегративний комплекс знань, уявлень, духовно-

інтелектуальних і соціокультурних переконань, емоційно-вольових проявів і 

мотиваційних установок, які в своїй єдності та цілісності характеризують 

життєво-стратегічні, духовно-творчої, соціально-політичні, організаційно-

реформаційні, духовно-релігійні та інші пріоритети особи» [38, с.93]; 

«усвідомлені взаємопов’язані смислові орієнтири, що є відображенням у 

людській свідомості розуміння світу природи, загальнолюдської культури, їх 

взаємозв’язків та інтеграції і відтворюються в науково обґрунтованих 

уявленнях про природу, соціум, людину, в ідеалах, переконаннях, принципах 

і нормах поведінки по відношенню до них» [302, с.20].  

У психології  поняття «світоглядні орієнтації» зазвичай пов’язується з 

терміном «образ світу», дослідженнями феномена сприйняття (О. Леонтьєв). 

Психологи  О. Баксанський, О. Кучер трактують світоглядні орієнтації як 

суб’єктивне емоційно-когнітивне утворення, що забезпечує індивідуальне 

бачення реальності та взаємодію з нею [22, с.24]. Вчені наголошують, що 

формується означений феномен на основі знань про особливості діяльності, в 

процесі якої індивід усвідомлює образ світу, завдяки якому він діє та 

перетворює реальність навколо себе. 

Звісно, світоглядні орієнтації належать до духовної сфери людини, тобто 

сфери, що охоплює її духовні цінності: ідеали, переконання, знання, моральні 

норми, релігійні вчення та ін., що складає зміст духовності. Саме з духовністю  

співвідносяться потреби людини пізнати світ, себе, смисл і призначення свого 

життя. Як зазначають О. Олексюк і М.  Ткач [228, с.12], духовність – це 

«сутнісна якість людини, що втілює активне прагнення знайти найвищий 

смисл свого існування, співвіднести своє життя з абсолютними цінностями і 

тим самим прилучитися до духовного універсуму загальнолюдської культури» 

[228, с.12]. За словами  О. Рудницької, «людина є духовною настільки, 

наскільки вона замислюється над питаннями пізнання світу, сенсу та 

призначення свого життя і прагне отримати на них відповідь» [280, с.56]. У 
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будь-якому випадку суть духовності є визнанням переваги інтелектуальних і 

моральних потреб над матеріальними, побутовими.  Тож, досліджуючи  

особливості формування внутрішнього світу особистості, науковці 

звертаються до понять «духовно-ціннісні орієнтації», «морально-ціннісні 

орієнтації», «етичні орієнтації», «естетичні орієнтації» та ін., що 

визначаються цінностями вищого життєвого блага (цінність життя, свободи, 

волі, цілеспрямованості, самореалізації та ін.), гармонійності співіснування 

індивідумів у соціумі (любов, чесність, повага, товариськість та ін.), 

позитивного ставлення до оточуючої дійсності та самого себе (відчуття краси,  

пріоритетність добра, істини та ін.).  

Особливе значення у формуванні духовного світу людини мають її 

естетичні орієнтації.  Як і будь-який різновид орієнтацій, вони зорієнтовані 

на певні цінності. Однак, цінності естетичні мають свою специфіку: 

обумовлені загальною аксіологічною природою, визначають безпосереднє, 

чуттєве сприйняття їх, пізнання та оцінювання, тобто спрямовані на 

естетичне пізнання навколишньої дійсності.  

«Естетичне» - це метакатегорія естетики, що характеризує певну сферу 

цінностей, пов’язану із суспільно значущою змістовною формою, яка дається 

людині в акті чуттєвого сприйняття [107]. Л. Левчук наголошує, що 

«специфіка естетичного полягає в нерозривній єдності чуттєво-матеріальних 

та ідеально-змістовних моментів, унаслідок чого воно пов’язане з 

усвідомленням специфіки людського почуття не як психофізіологічного 

процесу, а як інтелектуальної діяльності» [107, с.99].  

У порівнянні з іншими метакатегоріями естетики (прекрасне, піднесене, 

потворне тощо) естетичне не вказує на конкретний зміст цінності, на 

конкретну естетичну якість, а лише визначає причетність предмета, явища, 

артефакту до сфери людських цінностей, пов’язаних із чуттєво сприйманою 

формою.  

Дослідники (Л. Левчук, В. Панченко, О. Оніщенко, Д. Кучерюк, 

Л. Сморж та ін.) стверджують, що процес формування поняття естетичного 
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тісно пов'язаний із становленням естетики як науки. Термін «естетичне» (від 

грецького «estheticos» - відчуття, чуттєве сприйняття), що дає загальну 

характеристику певної сфери пізнання через «досконалість чуттєвого 

сприйняття», увів до наукового обігу німецький філософ О.-Г. Баумгартен 

(1714 – 1762), позначивши в подальшому назву окремого, виділеного ним, 

розділу філософії («Теорія чуттєвого сприйняття») – естетику.  

Сьогодні категорія «естетичне» розуміється як така, що охоплює всю 

широчінь і різноманітність сфери прекрасного і потворного, трагічного і 

комічного, низького і піднесеного та їх модифікації у природному і 

соціальному просторі, у мистецтві та інших сферах буття. Поняття 

«естетичне» є визначальним у характеристиці специфічно людського 

чуттєвого аспекту пізнання дійсності.  

Як зазначає Л. Сморж, «естетичне має статус аксіологічного, воно – 

царство цінностей,  саме тут вони найбільш сконцентровані, найбільш 

проявляються і функціонують» [296, с.83]. Тож, естетичними цінностями для 

людини є все те, що задовольняє її потреби в самоутвердженні як особистості: 

благо,  добро, краса тощо. Естетичні цінності, насамперед, це здатність  

предметів і явищ викликати естетичне почуття, давати людині духовно-

інтелектуальну насолоду (втіху), збагачувати її внутрішній світ. Така здатність 

зумовлена якостями, властивостями, особливостями тих явищ, які їм 

притаманні і мають значення, смисл для людини. В естетичних цінностях 

відображається «життєво важливе і зорієнтоване на бажане, на світ, яким він 

має бути, і на людину, якою вона повинна стати» [296, с.83].  

Залежно від змісту і характеру цінностей людина може відчувати 

піднесеність і окриленість, а може бути пригніченою і занепасти духом. 

Дослідники [107; 176; 280; 296]  зазначають, що естетичні цінності створюють 

особливо культурно-історичну реальність, вони є засобом культуротворчої 

діяльності  людини, її само перетворення, духовного зростання. Естетичні 

цінності є ядром культури, «квінтесенцією всього досягнутого у всіх сферах 

суспільної діяльності людини» [296, с.228]. Процес самовизначення в цих 
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цінностях, відбір їх як найбільш значущих забезпечується формуванням 

естетичних орієнтацій.  

Зазначимо, що поняття «естетичні орієнтації» різнобічно досліджується 

в філософії,  естетиці, культурології, мистецтвознавстві, психології та 

педагогіці.   

У філософії термін «естетичні орієнтації» використовується для 

позначення факторів особистісного засвоєння цінностей. Тож, естетичне 

ставлення людини до дійсності є одним із виявів її естетичних орієнтацій. На 

думку Л. Столовича, сутність естетичних орієнтацій у «широких уявленнях 

естетичних відношень як ставлення до життя» [307, с.86]. 

У психології естетичні орієнтації розглядаються як структурний 

компонент особистості, як вияв її естетичної свідомості (Л. Долинська [96]), 

спрямованості на естетичні цінності (О. Власова, А. Марушкевич [66]та ін.). 

У педагогіці естетичні орієнтації вивчаються вченими як шляхи 

засвоєння духовної культури суспільства, перетворення естетичних цінностей 

у стимули, мотиви реальної поведінки людини, в орієнтири професійної 

діяльності (Т. Андрущенко, І. Бех, І. Зязюн, А. Кирьякова, Г. Падалка, 

Л. Рувинський, О. Рудницька, Т. Стеніна, М. Шангутова, О. Щолокова та ін.).  

Розглянемо деякі авторські визначення цієї категорії. 

Дослідниця М. Шангутова визначає поняття «естетичні орієнтації» як 

«ціннісне ставлення суб’єкта до явищ навколишнього світу, виражене в 

чуттєвій формі і забезпечує новоутворення в структурі особисті, що 

забезпечує сприйняття краси і формування естетичного смаку» [346]. Автор 

переконана, що естетичні орієнтації є чинником формування сприйняття краси 

і розвитку естетичного смаку дітей.  

У дослідженні Т. Стеніної [304] естетична орієнтація розглядається як 

цінність, що обумовлює  чуттєве сприйняття явищ, предметів, подій тощо. 

Л. Михайлова розглядає естетичні орієнтації в контексті значення 

естетичних цінностей як відношення естетичних властивостей явищ або 

предметів  до потреб, інтересів, ідеалів і смаків окремої особи та певних 
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соціальних утворень, а естетичні ціннісні орієнтації як спосіб диференціації 

особою об’єктів матеріальної і духовної культури за їхньою естетичною 

значущістю, основу якої складає ідея про Красу як загальнолюдську цінність 

[211].  

Як суттєвий елемент духовної культури особистості розглядають 

естетичні орієнтації М. Долматова, В. Ярешко [97]. Автори визначають цей 

феномен як «особливу якість свідомості, що характеризується вмінням 

розпізнавати і надавати перевагу явищам природної і суспільної дійсності, 

культури і мистецтва» [97, с.6]. Дослідники переконані, що естетичні 

орієнтації набуваються в процесі життєдіяльності та соціалізації індивіда, 

життєвого та художнього вдосконалення і спирається на уявлення про закони 

краси і суспільне значення цих явищ. Естетичні орієнтації є механізмом 

розкриття і творчого самовираження особистості, впливають на її творчу 

активність в різноманітній естетичній діяльності, збагачують духовну 

культуру людини. 

Керуючись тезою В. Сухомлинського, що мета формування естетичних 

орієнтацій учнів полягає в тому, щоб пробудити «життя людської душі», 

дослідниця І. Лавриш пропонує власне таке визначення цього поняття: 

«Ціннісні орієнтації – це цілісне функціональне утворення, яке спрямовує та 

наближує особистість до досконалості, довершеності; включає уявлення про 

естетичний ідеал, втілює потребу в гармонії та Красі, що є нормою і стимулом 

творчості» [176, с.5].   

Таким чином, дослідники сходяться на думці в тім, що естетичні 

орієнтації визначаються задоволенням потреб людини щодо естетичних 

цінностей, які в свою чергу залежать від таких характеристик, як наявність 

естетичного досвіду, сформованість естетичної свідомості, естетичних 

почуттів, навичок аналізу та оцінювання явищ дійсності, зокрема мистецтва, 

за мірою їх естетичної досконалості.  

Цариною естетичних цінностей (почуттів) людини, що значною мірою і 

визначають естетичні орієнтації, є мистецтво. Як особлива форма суспільної 
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свідомості, мистецтво відображає навколишню дійсність, проте не є її копією. 

З позицій вищих потреб людини створює естетичний ідеал, модель, які 

відображають не стільки реальний світ, скільки бажаний. Одностайною є 

думка науковців, що мистецтво має естетичну природу: орієнтоване на погляд 

щодо буття людини з позицій прекрасного і потворного. 

 Естетичні цінності в мистецтві є відбиттям краси як міри досконалості; 

вони допомагають усвідомлювати прекрасне не лише у мистецьких творах, а і 

в оточуючому світі. Тож, правомірною є думка дослідників (Т. Андрущенко, 

М. Долматова, Л. Михайлова, М. Шангутова, В. Ярешко та ін.) щодо визнання 

мистецтва головним чинником розвитку естетичних орієнтацій людини. 

Виходячи з таких позицій, можна розглядати сутність естетичних орієнтацій у 

спрямованості особистості на вибірковість чуттєвого пізнання дійсності з 

оточуючого світу (природа, праця, спілкування тощо) і мистецтва за законами 

краси. 

Таємниці впливу краси на людину багато в чому були і є нерозгаданими. 

Про це написано безліч досліджень, оспівуванню краси присвячено найкращі 

твори різних видів і жанрів мистецтва, але таємниця краси залишається в 

глибинах людської сутності. Однак, є непересічною думка вчених  про  

сутність відчуття прекрасного в його тісному зв’язку з розвитком інтелекту, 

інтуїції, здатності бачити в навколишньому світі те, що не завжди лежить на 

поверхні, обирати для себе найбільш сприйнятливі грані та сторони 

прекрасного із усього багатства  художньої культури (Т. Андрущенко[13], 

В. Бутенко [54], О. Комаровська [145], Н. Миропольська [205],  О. Отич [235], 

Г. Падалка [238],  Г. Пономарьова [258], О. Рудницька [280], Л. Сбітнєва [285], 

Г. Шевченко [356], О. Щолокова [368] та ін.). 

Загальновідомо, що мистецтво є важливою складовою, ядром художньої 

культури. Як художньо-естетичний феномен, мистецтво відтворює красу 

навколишнього світу у художньо-образній формі. Образ мистецтва, за словами 

В. Вишнякова, це «згусток художнього бачення та переживання, котрому 

мистецтво надає виразності та художньої цілісності» [63]. Автор наголошує, 
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що саме мистецтво, «постійно збагачуючи суспільство новими художніми 

творами, створює «предметну основу» художньої культури» [63, с.159]. У 

такому контексті окреслюється простір функціонування художніх цінностей. 

Для з’ясування їх сутності необхідно звернутися до теорії мистецтва і 

художньої культури. 

Природу і сутність мистецтва вивчає філософія, естетика, культурологія, 

педагогіка, подаючи різні тлумачення цього феномена: «особливий вид 

духовно-практичного освоєння дійсності за законами краси» [63, с.152], 

«творче відображення дійсності в художніх образах, художня творча 

діяльність» [311, с.477],  «форма суспільної свідомості та сфера творчої 

людської діяльності, спрямована на осмислення світу й оцінки місця людини 

в ньому, отримання знання про буття та стосунки людей, що виражає ціннісне 

та естетичне ставлення до цих явищ і об’єктивується у художніх образах» [235, 

с.304], «особливий спосіб духовно-практичного освоєння світу крізь призму 

людських цінностей, життєвих смислів та значень» [231, с.75]. У різних 

трактуваннях цієї категорії підкреслюється головна особливість мистецтва – 

це відображення дійсності у художніх образах. 

Завдяки художнім образам мистецтво створює особливий вимір 

культури – художню реальність, що відрізняється від дійсності її 

трансформацією з позицій людської зацікавленості, вираженої складною 

гамою переживань. Художні образи відображають дійсність не копіюючи її, а 

проникаючи в її суть.  

Численні праці в галузі естетики, культурології, мистецтвознавства, 

педагогіки  присвячені вивченню та пізнанню природи художнього образу 

(М. Бровко, М. Колесніков, Д. Кучерук, Л. Левчук, В. Лозовий, О. Оніщук, 

В. Панченко, Л. Сморж,  Н. Чибісова, О. Шило та ін.).  

 Художній образ, за визначенням В. Лозового, – «це цілісна та завершена 

характеристика життєвого явища, яка співвідноситься з художньою ідеєю 

твору і виявляється у конкретно-чуттєвій, естетично визначеній формі» [108, 
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с.121].   Автор наголошує, що  художні  образи, відтворюючи життєві явища в 

мистецтві, певним чином формують художні цінності. 

Художній образ є і формою мислення в мистецтві і засобом 

відображення дійсності. Художньому образу притаманні специфічні риси: 

метафоричність, асоціативність, індивідуалізоване узагальнення, емоційність 

та раціональність, умовність та ін., що зумовлюють відтворення «суб’єктивної 

картини об’єктивного світу» [108]. 

 Будь-який твір мистецтва має зміст і форму, які у поєднанні також 

відображають навколишній світ, забезпечують цілісність художньої 

образності. Цим категоріям також присвячено численні наукові дослідження. 

Вивчення їх дозволяє краще збагнути специфіку мистецтва, його внутрішню 

сутність.  

Сьогодні не потребує доказів, що художня образність формується і 

розвивається в залежності від суспільно-історичного процесу,  що зумовлює 

особливості духовно-практичної самореалізації людини. Тобто, мистецтво 

розвивається і усвідомлюється в контексті всієї художньої культури як 

«сукупності створених певним суспільством художніх цінностей, а також 

самого процесу їх створення, поділу та сприйняття, освоєння суспільством та 

кожною окремою людиною» [108, с.113].   

Тож, художня культура охоплює мистецтво, однак не зводиться до 

нього. Це поняття значно ширше. Це складне, багатошарове утворення, яке 

об’єднує всі види мистецтва, сам процес художньої творчості, його результати 

і систему заходів по створенню, збереженню і розповсюдженню художніх 

цінностей, вихованню творчих кадрів і глядацької аудиторії [255].  

Сфера художньої культури, зокрема мистецтва – це сфера художніх 

цінностей, «що являють собою вищі рукотворні форми естетичних цінностей» 

[198, с.231].  Тож постає важливим у нашому дослідженні з’ясування  сутності, 

перетину та взаємодії таких важливих категорій художньої культури і 

мистецтва, як художні і естетичні цінності. 
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Дослідники наголошують, що «естетичні цінності так чи інакше завжди 

втягнуті в художню культуру»,  хоча можуть зберігати свою природну 

автономію (краса в природі) [198]. Така «утягнутість» естетичних цінностей в 

культуру пояснюється тим, що суспільна практика, діяльність людей ставлять 

дане явище в певне ціннісне відношення до людства.  

Потреба вивчення особливостей формування спрямованості людини на 

художні цінності та вибірковості самовизначення у їх просторі художньої 

культури зумовлює виокремлення поняття «художні орієнтації» та 

з’ясування його сутності на основі осмислення значення художніх та 

естетичних цінностей.  

У загальному розумінні, художні орієнтації є феноменом, що відображає  

характер та вибірковість особистісного ставлення до художніх цінностей. Це 

поняття є близьким до естетичних орієнтацій, однак не тотожним. Воно має 

свою специфіку, що визначається, передусім, характером співвідношення 

цінностей художніх  і естетичних. 

Як вже зазначалось, естетична цінність є ширшою у порівнянні з 

художньою. Не існує художніх явищ (музичне, літературне, образотворче, чи 

ін.), які б не мали естетичної природи і не були б позитивно (прекрасне, 

високе)  або негативно  (трагічне, потворне та ін.) естетичними. Але є 

естетичні явища (флора і фауна, фізична зовнішність людини, неорганічні 

предмети тощо), котрі не мають художньої природи.  

Мистецтво, як специфічна форма пізнання та відображення 

навколишньої дійсності в художніх образах, є носієм художніх цінностей.  

Дослідники [68; 101; 197; 108; 198; 280; 286]  підкреслюють,  що художні 

цінності притаманні лише мистецтву та  художній культурі загалом. Вони 

тяжіють до опредмечування, матеріалізації. Естетичні цінності – до духовного 

аспекту, що проявляється у різних формах: мистецтві, спілкуванні, праці та ін. 

Художні цінності являють собою вищі рукотворні форми естетичних 

цінностей.  



77 
 

Аналізуючи художні твори, О. Волкова [68] зазначає, що естетична 

цінність не протистоїть художній, а вбирає її (стильова належність, змістовна 

домінанта задуму, образні сенси). Естетична цінність, на переконання автора, 

є результатом актуалізованого включення у середовище сучасного оточення, 

нового функціонування і спілкування, в якому минуле і сучасне «чують»  одне 

одного».  Автор при цьому наголошує на більш високому значенні художньої 

цінності у порівнянні з естетичною [68, с.112]. Продовжуючи цю думку, 

В. Дряпіка вважає її унікальною, оскільки вона виявляє «неповторний 

образний зміст» [101, с.30] .  

Попри поліфонічність думок щодо художніх цінностей, більшість 

науковців (О. Волкова, Л. Левчук, О. Оніщенко, Л. Сморж та інші) 

стверджують, що характеризує та узагальнює сутність художньої цінності 

поняття «художність». 

 Як показав аналіз наукової літератури, етимологія слова «художність» 

пов’язується із старослов’янською термінологією, позначенням «умілості», 

«вправності». У сучасному науковому обігу використовується у близькому 

значенні з терміном «мистецтво». Однак, за висловом Л. Левчук, «у ньому 

наявна та специфічна ознака, що вирізняє достатній рівень майстерності в 

будь-якій справі з-поміж усіх інших сфер творчості й умілості» [107, с.128].  

 Дослідники Л. Левчук, В. Панченко, О. Оніщенко, Д. Кучерюк 

стверджують, що «поняття художності має два значення: родова ознака 

мистецтва з властивою йому образністю пізнання та співпереживань і міра 

естетичної досконалості твору, відповідність його змісту формі» [107, с.128-

129]. При цьому вчені наголошують, що категоріальна широта і 

багатозначність цього поняття відповідно до характеристики мистецтва не 

повинна зводитися до якоїсь його риси в окремому виді мистецтва. На 

переконання авторів, «художність стає істинною там, де є високий вияв 

таланту, перетвореність на виразний естетичний знак змісту і форми, 

витонченість смаку й майстерність митця» [107, с.128].  
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Отже, «художність» - це основне поняття, що розкриває сутність 

феномена мистецтва, дає уявлення про специфіку художньої творчості і 

відрізняє її від інших видів творчої діяльності. 

Зазначимо, що термін «художність» з’явився и набув поширення у спеціальній 

науковій літературі з теорії мистецтва у ХІХ столітті. Закріпленню його в 

естетико-філософському дискурсі сприяла стаття Ф. Достоєвського про 

мистецтво (1861 р.) [99]. Письменник, розмірковуючи про визначення  

художності твору мистецтва, писав: «узгодженість… художньої ідеї з тією 

формою, в якій вона втілена», «художність, наприклад у романіста, це 

здатність так висловити в особах і образах роману свою думку, що читач, 

прочитавши роман, абсолютно так само розуміє думку письменника як сам 

письменник розумів її, пишучи свій твір. Як наслідок, усе просто: художність 

у письменника – це здатність писати добре» [99, с.68-69].   

Про особливості художності полемізували ще письменники-реалісти 

ХІХ століття: О. Бальзак, Л. Толстой, І. Гончаров та ін. Проблеми художності 

як фундаментального поняття теорії мистецтва висвітлювали у філософсько-

естетичних працях сучасні дослідники Ю. Борєв, М. Бровко, О. Волкова, 

М. Каган, Л. Левчук, О. Потебня, Л. Столович та ін. Однак, і до сьогодні немає 

єдиного трактування цієї категорії та однозначних критеріїв її визначення.  

У сучасній довідковій літературі подаються такі тлумачення феномена 

«художність»: «складне поєднання якостей, що визначають приналежність 

результатів творчої праці до галузі мистецтва» [182, с.489-490]; «складний 

комплекс структурних властивостей творів мистецтва, яскрава образність, що 

відрізняє від науки, котра оперує категоріями логіки» [183, с.566]; «міра 

естетичної цінності витвору мистецтва, ступінь його краси» [372, с.390]; 

«специфічна особливість мистецтва як форми естетичного, образного пізнання 

та відображення світу, що відрізняє його від інших форм пізнання», «міра 

досконалості твору мистецтва, ступінь його здатності здійснювати більш-

менш сильний емоційно-естетичний вплив на людей, що визначає суспільно-

естетичну цінність цього твору» [160, с.419]; «складне поєднання творчих і 



79 
 
професійних якостей, які визначають кінцевий результат праці творця в 

мистецтві» [173]. Також позначено, що художність пов’язана з творчою 

свободою, оригінальністю, смаком, почуттям міри автора у висвітленні теми, 

а до художніх належать твори, де у співзвучності з ідеальними нормами та 

вимогами теорії мистецтв реалізується професійний творчий процес, 

органічно поєднується форма і зміст.  

У сучасних дослідженнях у галузі педагогіки та психології також 

широко розглядається поняття «художність». О. Щолокова зазначає, що 

«художність мистецького твору проявляється в повноті розкриття задуму, у 

цілісності, яка виражається врівноваженістю всіх частин» [370, с.16-17]. При 

цьому, наголошує педагог, важливо враховувати те, що художність, «не 

зважаючи на свою стабільність, постійно змінюється залежно від історичного 

розвитку, зміни смаків, напрямків і течій» [370, с.17].  

Так, з плином часу сутність поняття «художність» історично 

змінювалась, набуваючи інших відтінків, нових смислових орієнтирів 

дослідження. Розглянемо інтерпретації цього поняття сучасними вченими з 

різних ракурсів досліджень. 

Звертається до категорії «художність» О. Реброва, досліджуючи 

художньо-ментальний досвід у проекції педагогіки. Автор визначає 

«художність» основною особливістю мистецтва, що відрізняє його від інших 

форм відображення та пізнання життя, дійсності [270]. О. Реброва вважає  

художність «основною якістю», «безпосереднім атрибутом мистецтва  та 

мистецької творчості», того, що складає «умовну, зображену в образах 

реальність». На її думку,  художність має свої критерії в певних культурно-

історичних зрізах [270, с.15]. Це зумовлено, на переконання автора, 

уявленнями щодо картини світу за тими традиціями, в межах яких вона 

формується, а також розумінням критерію краси як естетичної категорії, яка 

найбільш суттєво впливає на художньо-мовний спектр мистецтва. Відтак, 

дослідниця вважає, що інтерпретація художніх творів стає більш зрозумілою, 

якщо відповідає сутності художності явищ мистецтва, а мистецький 
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сприймається вже як певний художній стереотип, відповідно до художньо-

культурного зрізу.   

Поняття «художність» розглядає дослідниця А. Кривопишина  [166; 

167] в контексті психології літературної творчості юності. На переконання 

автора, «художність» є  «сукупністю певних характеристик, завдяки яким 

художній твір сприймається як єдине ціле відповідно до панівної естетичної 

концепції» [166, с.17]. Дослідниця вважає дану категорію історично-змінною 

в контексті певної епохи.  

Аналіз сучасних наукових джерел уможливив розуміння художності як 

фундаментальної філософської категорії, що пояснює сутність мистецтва як 

специфічної форми відображення навколишнього світу через художні образи; 

характеризує міру досконалості художніх творів через взаємообумовленість та 

єдність змісту і форми, виразності художньої мови, оригінальності творчого 

задуму митця.  

Означена категорія має не менше значення і для філософії культури, 

оскільки художність розвивається в просторі художньої культури і змінюється 

з плином соціокультурного часу.  У такому значенні художність має власну 

своєрідність у конкретно-історичній парадигмі мистецтва і дозволяє розкрити 

та зрозуміти особливості  художньої культури певного етапу розвитку 

суспільства.  У загальному розумінні «художність» - це «властивість за 

значенням «художній» [293, с.170]. Саме в такому значенні ми розглядаємо це 

поняття як основу розуміння художніх цінностей.  

У свою чергу, вибіркове ставлення особистості до таких цінностей 

визначає сутність художніх орієнтацій.   

Феномен «художні орієнтації» має яскраво виражений особистісний 

аспект, охоплюючи мотиваційну, когнітивну, емоційну і діяльнісну сфери 

людини по відношенню до мистецтва і художньої творчості. Сутність і зміст 

художніх орієнтацій охоплює характеристики, властиві феноменам: «художнє 

сприйняття», «художнє мислення», «художні потреби», «художній смак», 

«художній ідеал», «художня діяльність».  Кожній із цих категорій присвячені 
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численні дослідження, що доводять їх виключне значення у художньо-

освітньому процесі.  

Оскільки сприйняття (як осмислення і віднесення до певного класу явищ 

того, що людина бачить, чує, відчуває) є першим і обов’язковим етапом будь-

якого розумового процесу [267; 268], художнє сприйняття визначаємо 

першоосновою художніх орієнтацій особистості.  

Зазначимо, що в науковій літературі зустрічається використання у 

такому значенні термінів «сприйняття» і «сприймання». Згідно словника 

української мови [312, с.826], «сприймання» означає дію за значенням 

«сприймати» і розуміється як «процес відображення мозком предметів і явищ 

об’єктивного світу, які діють у даний момент на органи чуття». «Сприйняття» 

- від «сприйняти» - трактується як: 1) «відображаючи у своїй свідомості 

предмети і явища об’єктивного світу, які діють у даний момент на органи 

чуття, ставитися до чого-небудь, реагувати на щось певним чином»; 

2)визнавати що-небудь, вважати його властивим, звичним для себе»; 3) 

«вступати в позитивну реакцію; сполучатися»; 4) «запозичуючи що-небудь, 

робити його своїм надбанням». Отже, при близькому значенні цих слів, їх 

спорідненості, все ж прослідковуються смислові їх відмінності: «сприймання» 

стосується психофізіологічного аспекту засвоєння інформації, а «сприйняття» 

- мисленнєвого, інтерпретаційного, емоційного компонентів засвоєння 

інформації індивідом, передбачає результат засвоєння певної інформації 

(«робити своїм надбанням»). Тож, у нашому дослідженні ми використовуємо 

термін «сприйняття», трактування якого набуває додаткового смислового 

навантаження в контексті виду духовно-практичної діяльності людини, що 

вимагає не лише логічного осмислення одержаної інформації, але й 

усвідомлення та інтерпретування результатів суб’єктивного емоційного 

осягнення образно-символічного змісту художніх цінностей.  

Проблеми художнього сприйняття ґрунтовно висвітлювали в науковій 

літературі вчені різних галузей наук.  
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У працях філософів (М. Бахтін, М. Бердяєв, В. Біблер, О. Лосєв та ін.) 

художнє сприйняття розкривається як процес інтерпретації художніх образів, 

як процес діалогу і одночасно буття суспільства минулих, теперішніх і 

майбутніх культур.  

Дослідники Л. Левчук, Д. Кучерюк [107]  та ін. розглядали художнє 

сприйняття як естетичний феномен, що  характеризується загальними 

закономірностями сприйняття як відображення предметів і явищ у сукупності 

всіх їхніх властивостей і частин при безпосередньому впливі на органи чуттів. 

Художнє сприйняття, на думку авторів, є безпосереднім, цілісним, 

усвідомленим «переживанням предмета». При цьому, художнє сприйняття 

передбачає «проникнення в таїну багато численних семантичних відтінків 

художнього твору настільки, щоб пройнятися емоційністю і уявою, 

співпереживати, тобто перетворити інформативний процес у творчо 

продуктивний» [107, с. 211]. 

Значну увагу дослідженню художнього сприйняття надавали вчені-

психологи, зокрема Л. Виготський [59], В. Петрушин [269], К. Юнг [373] та ін.  

Специфіку психології художнього сприйняття досліджував 

Л. Виготський [59]. Вчений  розглядав це явище як могутній і незамінний засіб 

формування світогляду людини, її життєвої позиції. На думку Л. Виготського, 

художнє сприйняття  охоплює:  художні почуття, уяву і свідомість, що 

дозволяє визначити мистецтво як «узагальнену техніку почуттів, знаряддя 

суспільства, за допомогою якого воно залучає до кола соціального життя 

найбільш інтимні, найбільш особистісні сторони нашої сутності» [59, с. 412-

422]. «Розумні емоції» мистецтва, на переконання вченого,  виникають під час 

творчості й переробки певних життєвих почуттів. Усвідомлення їх 

відбувається  у ході індивідуально-психологічного сприймання художніх 

цінностей, коли взаємодіють мистецтво і особистість як соціальні сутності.  

Феномен «художнє сприйняття»  привертав увагу багатьох вітчизняних 

та зарубіжних вчених-педагогів (О. Соколова [297], Т. Стратан-Артишкова 

[308], О. Рудницька [280], О. Щолокова [368],  Б. Юсов [375] та ін.). 
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Російський педагог Б. Юсов запропонував модель  художнього 

сприйняття, яка охоплює здатність людини  до співпереживання, її знання й 

уявлення про мистецтво, розуміння форми художніх творів, а також уміння 

переносити  оцінки й художні судження на сприйняття явищ дійсності та 

інших видів мистецтва [375]. 

Важливими для розуміння сутності художнього сприйняття є праці 

української вченої О. Рудницької, яка трактує даний феномен як «вид 

художньої діяльності, спрямований на цілісне осягнення мистецького твору як 

естетичної цінності, що супроводжується естетичними переживаннями та 

асоціативними уявленнями» [280, с.131].  

Розглядаючи художнє сприйняття як органічну цілісність емоційної 

реакції з аналітико-синтетичною діяльністю свідомості від безпосередньо 

чуттєвих проявів до вищих емоцій естетичної насолоди, О. Рудницька 

розробила структуру художнього сприйняття як умовну диференціацію на 

окремі складові, що дає змогу виділити ті способи дій, які необхідні для 

осягнення мистецтва і сприяють розрізненню та оцінці змісту художньої 

інформації, а саме: 

– первинне ознайомлення з художньою інформацією, її сенсорне 

розрізнення (спрямоване на загальне орієнтування, вироблення елементарних 

уявлень про елементи художньої форми, її обсяг, характер тематики, настрій, 

тобто про контури т. зв. «зовнішнього шару» мистецького твору ); 

– аналіз виразно-смислового значення художньої мови (перехід від 

сенсорної інформації до освоєння виразно-смислових значень художньої 

форми: «прочитання» тексту твору, з’ясування його смислу шляхом 

декодування семантичного значення художньої мови); 

– інтерпретація та естетична оцінка художнього смислу твору 

(виявлення особистісного ставлення до твору, суб’єктивно-емоційна 

ідентифікація сенсорних вражень: співвідношення змісту твору з ціннісними 

орієнтаціями, індивідуальним життєвим та художнім досвідом сприймаючого) 

[280, с.108-114]. 
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О. Рудницька наголошує, що художнє сприйняття багато в чому близьке 

до характеристик творчого мислення, бо «реципієнт повинен бути здатним 

образно відтворювати художню інформацію, асоціативно мислити так само, як 

і митець» [280, с.104], адже кожен твір виражає сутність розуміння явищ 

довколишньої дійсності крізь призму авторської індивідуальності, що 

зумовлює важливість її узгодження з індивідуальністю сприймаючого. 

Важливою характеристикою і складовою художніх орієнтацій вважаємо 

художнє мислення. Цей феномен також потребує особливого вивчення в 

нашому дослідженні. 

На основі аналізу наукової літератури можемо стверджувати, що 

художнє мислення, як будь-який різновид мислення людини (теоретичне, 

практичне, логічне, асоціативне, творче та ін.), є пізнавальним процесом, що 

характеризується узагальненим і опосередкованим відображенням дійсності. 

Адже згідно психологічного трактування, мислення являє собою породження 

нового знання, активну форму творчого відображення і перетворення 

людиною дійсності [267, с.145].  

Аналіз наукової літератури показав, що художнє мислення також 

інтерпретується вченими як вид інтелектуальної діяльності, спрямованої на 

створення і сприйняття творів мистецтва, особливий різновид мислення 

людини, що відрізняється за характером протікання, кінцевими цілями, 

соціальними функціями і способами включення в суспільну практику [107].  

Проблеми художнього мислення були і залишаються в полі наукових 

розробок багатьох українських та зарубіжних учених (Б. Асаф’єв,  Ю. Борев, 

Л. Левчук, О. Леонтьєв, Л. Мазель, Є. Назайкінський, В. Петрушин,  

О. Поліщук, О. Рудницька та ін.). З різних позицій (психологічної, естетичної, 

культурологічної, музикознавчої, педагогічної та ін.) вчені доводили, що 

природа і сутність художнього мислення зумовлені духовно-практичним 

способом художнього освоєння світу.  

У контексті естетичної теорії розглядає художнє мислення українська 

дослідниця О. Поліщук [257], трактуючи даний феномен як явище, що 
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обумовлене естетико-художніми чинниками і виступає основою 

продуктивних результатів людської діяльності у різних сферах творчості.  

Л. Маловицька визначає специфічною особливістю художнього 

мислення його евристичний характер. Дослідниця переконана, що художнє 

мислення є процесом «глибоко індивідуальним, непередбаченим, дещо 

таємничим виміром духовно-внутрішнього буття художньої свідомості» [190, 

с.32-37].  

У нашому дослідженні феномена художніх орієнтацій категорія 

«художнє мислення» займає особливе місце. Саме художнє мислення 

становить основу художніх орієнтацій особистості, оскільки зумовлює 

усвідомлення художньої інформації,  активне її опрацювання, осягнення 

художнього змісту мистецького твору, висунення власних суджень,  гіпотез, 

точок зору, згоду чи незгоду з автором або художнім образом тощо. З цього 

приводу важливою для нас є думка О. Рудницької щодо комунікативних 

особливостей художнього мислення, що зумовлюються «діалогічністю самого 

художнього тексту, який завжди будується з урахуванням можливості його 

розуміння майбутнім реципієнтом, а також комунікативно-пізнавальною 

діяльністю суб’єкта сприйняття, який у процесі відтворення смислової 

структури повідомлення вступає у взаємодію з ним» [280, с.108-109]. Автор 

переконує, що внаслідок такого розуміння, з одного боку, призводить до 

смислової реконструкції авторського задуму, а з іншого, реципієнт, як 

активний суб’єкт сприйняття і розуміння, будує свій «зустрічний текст», 

котрий хоч і ґрунтується на основі вихідного художнього повідомлення, але 

може доповнювати цю основу суб’єктивним розумінням смислу  мистецького 

твору.  Такий підхід до розуміння художніх творів є конче важливим у 

розумінні художніх орієнтацій, оскільки визначає одну з найважливіших 

потреб людини - в спілкуванні, яка реалізуються в просторі мистецтва як 

художня комунікація.   

Зазначимо, що «комунікація»  (від лат. сommunication - єдність, знання, 

повідомлення, пов’язаного з лат. – communico - роблю спільним, повідомляю) 
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– це процес обміну інформацією, спілкування, зв'язок [312, с.412]. Це явище 

має особливий зміст у процесі спілкування з художніми творами, що 

обумовлюється емоційними реакціями реципієнта на художній образ, 

відчуттям комунікативного простору в художньому світі митця, осмисленням 

соціально-історичного зрізу художньої культури та формулюванні власної 

думки і свого ставлення до художніх цінностей у різних часових вимірах.  

Осмисленню сутності художньої комунікації присвячені праці 

М. Бахтіна. Вчений відстоював думку про те, що «чужі свідомості не можна 

спостерігати, аналізувати, визначати як об’єкт, як речі – з ними можна тільки 

діалогічно спілкуватися. Думати про них – означає говорити з ними, інакше 

вони відразу ж повертаються до нас своїм об’єктивним боком: вони 

замовкають, закриваються і застигають у завершені об’єктивні образи» [25, 

с.116]. Це твердження розкриває необхідність активності реципієнта у 

спілкуванні з художніми образами, в результаті якої виявляється взаємодія 

художньої інформації, індивідуальна інтерпретація художнього змісту, 

судження щодо художніх цінностей, конкретних митців, їхньої творчості, а 

також усвідомлюються власні уподобання, оцінки та орієнтації.  

У нашому дослідженні специфіки художньої комунікації ми також 

спиралися на висновки Л. Столовича [305; 306] щодо означеного процесу.  

Вчений обґрунтував такі акти художньої комунікації: діалог митця зі світом – 

діалог автора з самим собою (авто комунікація) – діалог художнього твору з 

реципієнтом – діалог реципієнтів один з одним  [305, с. 160-178].    

Продовжуючи ці думки, О. Рудницька вважає, що художня комунікація 

передбачає «входження в особистісний світ іншого» й формує потребу у 

«відкритості власного внутрішнього світу, особистісного довірливого 

спілкування, відмови від готових упереджених оцінок» [280, с.64].  Автор 

розглядає емоційну чутливість як головну характеристику внутрішнього 

діалогу з мистецтвом. Характер емоційних реакцій у процесі художнього 

спілкування, на думку О. Рудницької, забезпечується сформованістю емпатії 

(співчуттєва ідентифікація себе з іншим), креативності (здатність до творчого 
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спілкування з мистецтвом, до глибокого індивідуального бачення художнього 

світу), рефлексії (усвідомлення власних дій, пізнання самого себе, 

усвідомлення свого ставлення до художнього твору, осмислення своїх 

вражень тощо).  

Всі означені вище характеристики художнього пізнання в контексті 

художніх орієнтацій особистості виявляються крізь призму її емоційно-

чуттєвої сфери. Тож, художні цінності стають особистісним духовним 

надбанням лише за умови «захопленості» ними, емоційного їх переживання, 

співчуття.  

Спираючись на думки та висновки О. Рудницької, вважаємо, що 

емоційний досвід пізнання та оцінювання мистецтва є особливо важливою 

складовою художніх орієнтацій. Формується він на основі художньої емпатії 

та художньої рефлексії. Саме ці глибоко внутрішні психологічні процеси 

забезпечують особистісне глибоке і щире співпереживання художнього 

образу, яскравий емоційний відгук на авторську ідею митця, осмислення своїх 

власних художніх вражень, вибірковість ставлень до художніх образів.  

Феномен художніх орієнтацій неодмінно включає оцінювальну 

діяльність особистості щодо явищ художньої культури і мистецтва з тим, щоб 

визначитися із найбільш значущими для себе художніми цінностями. При 

цьому оцінювання художніх явищ є процесом не лише з’ясування міри 

об’єктивної художньої довершеності мистецьких творінь, а й суб’єктивної 

значущості художніх цінностей.  Відповідно, оцінювальна діяльність є 

процесом і результатом встановлення значущості художніх цінностей з 

позицій уявлення людини про художність мистецьких творів чи їх образів та 

сутність і значення художньої культури у розвитку суспільства. 

Вважаємо, що всі окреслені вище ланки художнього пізнання складають 

багатошаровість структури художніх орієнтацій особистості, що формують її 

художні ідеали, художній смак та сприяють самовизначеності і самореалізації 

в художній діяльності.  
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При цьому, художній ідеал ми розуміємо як конкретно-почуттєве 

уявлення особистості про зразок художньої досконалості в мистецтві на основі 

набутого досвіду пізнання та глибокого розуміння явищ художньої культури. 

Спираючись на міркування Г. Падалки щодо естетичного смаку як уявлення 

про «належне», «бажане» з позицій оцінювання мистецтва із 

загальнолюдських, соціально визнаних позицій, вважаємо за доцільне  

розглядати  «художній ідеал»  як сформованість уявлень  особистості щодо 

художності мистецьких творів, усвідомлення сутності художньої культури як 

явища суспільного буття. 

На основі визначених художніх ідеалів формується художній смак – 

раціонально-почуттєва схильність людини до певних художніх цінностей. У 

взаємозв’язку з художніми ідеалами, художній смак визначається більш 

індивідуалізованими почуттєвими реакціями на явища художньої культури і 

мистецтва.  Саме активізацію смакової реакції особистості на художній 

матеріал сучасні вчені-педагоги (Г. Падалка [238], Т. Стратан-Артишкова 

[308], О. Щолокова [369] та ін.) визнають висхідним моментом методичної 

розбудови мистецького навчання та забезпечення зорієнтованості його 

результатів. Формування художнього ідеалу та художнього смаку учнів, за 

певної педагогічної підтримки, дає поштовх до їх художньої діяльності, 

самовизначення та самореалізації в ній.   

Отже, визначення пріоритетності художніх цінностей, усвідомлення 

художніх ідеалів та наявність художнього смаку формує мотивацію 

особистості до втілення власних ідей, прагнень у художній діяльності. 

Художня діяльність охоплює великий спектр активності особистості, 

унікальної в її ставленні до художньої культури. У науковій літературі 

визначено, що змістом художньої діяльності є створення, зберігання та 

передача духовних цінностей. Тож, художня діяльність, що включає в себе 

різні види художньої творчості і її результати, також  охоплює художнє 

сприйняття  та оцінювання явищ художньої культури.  
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Художні орієнтації обумовлюють визначеність художніх ідеалів та 

цінностей особистості, забезпечують її спрямованість до опанування певного 

виду художньої діяльності (образотворчої, музичної, хореографічної, 

літературної тощо) залежно від власних переконань, потягів, інтересів, 

прагнень, наявності здібностей, а також належної зосередженості на 

опануванні художньо-виражальних засобів певного різновиду мистецтва та 

способів самовираження в художній діяльності. 

Відомо, що будь-який вид художньої діяльності ґрунтується на 

творчості як створенні нового.  Художня діяльність  учнів   передбачає 

досягнення мистецьких результатів, які є новими, головним чином, для самого 

учня і не обов’язково містять об’єктивну новизну. Заняття з музики, живопису, 

хореографії,  поезії та ін. зорієнтовані, перш за все, на загальний художній 

розвиток особистості учня, формування його художнього досвіду. Художні 

орієнтації особистості обумовлюють її самовизначення у різномаїтті 

художньої творчості, спрямованість пізнання мистецтва, глибину та 

різнобічність вивчення художньої культури, актуалізують потреби 

самовираження в художній діяльності.  

Отже,  художні орієнтації  - це цілісна система ставлень особистості 

до мистецтва. Ця система має динамічний характер, зумовлюється певними 

настановами, переконаннями, цінностями, ідеалами, смаками особистості 

щодо образного змісту, стильових та жанрових особливостей мистецьких 

творів мистецтва і виражає здатність суб’єкта до цілісного усвідомлення і 

переживання явищ художньої культури та готовність до художньо-творчої 

діяльності. 

На основі розглянутого матеріалу дослідження вважаємо художні 

орієнтації особистості результатом її художнього досвіду, який охоплює, 

передусім, художнє мислення, сприйняття та оцінювання творів мистецтва. 

Художні орієнтації створюють змістовну сторону спрямованості особистості 

до вивчення різномаїття мистецтва і виражають внутрішню характеристику 
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особистісного ставлення до художніх образів, а також самовизначеність  у 

художній творчості та готовність до самореалізації в ній.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 1.1.1. Взаємообумовленість складових та загальної спрямованості 
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Таким чином, художні орієнтації розглядаємо як багатошарове 

особистісне утворення, що виявляється в системі ставлень людини до 

мистецтва та художньої культури в цілому. Формами вираження художніх 

орієнтацій виступають настанови, переконання, переваги, ідеали та смаки 

особистості щодо художніх явищ, зокрема образного змісту, стильових та 

жанрових особливостей мистецьких  творів. Художні орієнтації визначають 

спрямованість художнього пізнання, оцінювання і творення мистецтва.  

Сутність художніх орієнтацій розглядаємо на ґрунті методології 

аксіологічного, когнітивного, комунікативного, діяльнісного підходів 

сучасної гуманістичної парадигми мистецької освіти. 

Узагальнюючи поданий матеріал, визначаємо такі позиції трактування 

сутності художніх орієнтацій:  

• художні орієнтації є вектором  спрямованості особистості на пізнання 

цінностей художньої культури та вибірковості ставлення до них;  

• художні орієнтації обумовлюють формування художнього смаку та 

художніх ідеалів особистості; 

• художні орієнтації зумовлюють самовизначеність та самореалізацію 

особистості в художній діяльності;  

• художні орієнтації формуються на основі глибокого розуміння художньої 

культури як явища суспільного буття, а також художнього досвіду 

особистості, що охоплює здатність до художнього сприйняття, художнього 

мислення, художнього оцінювання.    

• художні орієнтації актуалізують художні та естетичні цінності особистості, 

що є важливим чинником  її духовного розвитку.  

 Отже, формування художніх орієнтацій молоді є актуальною 

проблемою сьогодення, яка підпорядковується смислоутворюючій функції 

мистецької освіти – духовного збагачення, гармонізації внутрішнього життя 

особистості через заглиблення до таємниць художньої культури та мистецтва, 

духовної творчості, до усвідомлення сенсу буття.  
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1.2. Термінологічно-понятійне  поле дослідження  проблеми формування 

художніх орієнтацій учнівської молоді  

 

 

Розкриття  теоретичних основ формування художніх орієнтацій 

учнівської молоді потребує вивчення, систематизації та узагальнення 

історичного досвіду мистецького навчання, а також визначення та 

обґрунтування сучасних педагогічних позицій духовного розвитку школярів 

засобами художньої культури.  

Проблема художніх орієнтацій має інтегративний характер, передбачає 

вивчення різнобічного впливу мистецтва на особистість, на розвиток її 

здатності до цілісного усвідомлення і переживання явищ художньої культури. 

Тож для виявлення шляхів формування художніх орієнтацій учнів в 

освітньому процесі є необхідним з’ясування сутності, обсягу та перетину 

важливих понять дослідження, які фігурують у теоретичних джерелах та 

педагогічній практиці, а саме: «художня культура», «мистецтво», «освіта», 

«мистецька освіта» та інших. 

Оскільки сутність поняття «художні орієнтації», перш за все, пов’язуємо 

з особливостями впливу художньої культури як суспільного явища на 

особистість, результатом якого є специфічна спрямованість людини на 

художні цінності, розглянемо детальніше етимологію і ґенезу дефініції 

«художня культура». 

Вивченню феномена «художня культура» присвячені фундаментальні 

дослідження в різних галузях знання: філософії (В. Андрущенко, М. Бахтін, 

М. Бердяєв, М. Біблер, М. Закович, І. Зязюн, М. Каган та ін.), культурології  

(Ю. Богуцький, М. Закович, В. Лихвар, Е. Подольська, О. Шевнюк, В. Шейко 

та ін.), естетики (Ю. Борев, М. Бровко, Л. Левчук, В. Панченко, Л. Сморж та 

ін.), мистецтвознавства (С. Безклубенко,  Г. Скрипник, С. Шип та ін.), 

педагогіки (В. Бутенко, О. Комаровська, Н. Миропольська, Л. Масол, О. Отич, 

Г. Падалка, О. Рудницька, О. Щолокова та ін.).  
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З різних позицій дослідники обґрунтовують багатомірність  художньої 

культури як складного феномена, одного із найважливіших компонентів 

духовної культури людства, яка разом із пізнавальною, релігійною, 

моральною, економічною, політичною культурою покликана формувати 

внутрішній світ людини, сприяти розвитку людини як творця культурних 

цінностей (В. Андрущенко, М. Закович, І. Зязюн, О. Семашко, Л. Сморж, 

В. Шейко та ін.). У численних дослідженнях художня культура вивчається як 

вид людської діяльності, специфічний спосіб реалізації творчих потенцій 

людини (С. Безклубенко, М. Каган, О. Рудницька, О. Щолокова та ін.). Звісно, 

у  своїх різноманітних проявах художня культура може бути зрозумілою як 

сутнісно, так і функціонально лише в контексті осмислення загального 

значення багатогранного феномена культури. 

У довідковій літературі термін «культура»  (від лат. cultura – оброблення, 

вирощування, догляд, освіта, розвиток) традиційно позначає історично 

визначений ступінь розвитку суспільства і людини, вживається у всіх сферах 

людської діяльності: виробничій, політичній, педагогічній, художній тощо і 

виражається в результатах матеріальної та духовної діяльності людей [224, 

c.335].   Слід зазначити, що визначень самого поняття «культура» у сучасних 

наукових джерелах існує понад п’ятисот.  

Ґенеза цього терміну має багатовікову історію. Згідно даних сучасних 

досліджень [170; 171; 172; 174; 216], слово «культура» ще понад тисячу років 

тому застосовував римський оратор Цицерон, який називав філософію 

«культурою душі», вбачаючи основний її зміст у «плеканні розуму», розвитку 

духовності людини [327, c.229]. Упродовж століть це слово вживали мислителі 

для визначення всього того, що зроблено людиною на відміну від існуючого 

незалежного від неї природного світу.  

Сьогодні науковці трактують культуру як феномен, що «охоплює 

сукупність практичних, матеріальних і духовних надбань суспільства, які 

відображають його історично досягнутий рівень розвитку і втілюються у 

результатах продуктивної діяльності людини» [7]; «сукупність досягнень 
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суспільства в науці, мистецтві, в організації державного і суспільного життя у 

кожну історичну епоху» [27]; «все, що створено людським суспільством і існує 

завдяки фізичній і розумовій праці людей, на відміну від явищ природи» [158].  

Глибоке осмислення феномена культури представлено в працях 

російського філософа М. Кагана [129; 130; 131]. Вчений, обґрунтовуючи 

концепцію культури з позицій системного підходу, стверджував, що на 

одному структурно-функціональному рівні знаходяться різні види культурної 

діяльності, які виконують взаємодоповнювальні функції та виступають 

механізмами, що забезпечують здатність системи культури до рефлексивної 

саморегуляції [129]. У функціональному аспекті зв’язку різних видів 

діяльності в культурі М. Каган виокремлює філософію як «свідомість 

культури», що добуває культурі необхідну інформацію про природу, 

суспільство, людину та про неї саму, і розглядає її ніби зі сторони, об’єктивно, 

у законах її побудови, функціонування та розвитку;  науку як «пізнання 

культури» - форму пізнання буття в його цілісності й спосіб визначення місця 

культури в ньому («світобачення»); мистецтво як «самосвідомість 

культури», що «відображає об’єктивний світ таким, яким він переломлюється 

культурою, стаючи тим самим її власною рефлексією», «культуро-баченням». 

На думку М. Кагана, «вібруючі» стосунки між «свідомістю» та 

«самосвідомістю» культури є «спільним законом» її історії, оскільки кожна з 

цих форм розв’язує свої специфічні завдання, перебуваючи у стосунках 

«взаємної доповнюваності» [130, c.4]. 

Дещо інший підхід до розуміння культури пропонує український вчений  

В. Москаленко, розглядаючи означений феномен  як «ціннісно-нормативну 

систему суспільства», що створюється самими індивідами як їх надіндивідне 

утворення, яке визначає їх життєдіяльність, стає обов’язковою програмою їх 

розвитку [216]. Автор переконаний, що «жодне суспільство не могло б 

існувати, якщо індивіди не засвоїли б у процесі соціалізації певної 

одноманітності дій і вчинків, якби воно не упорядковувало поведінку багатьох 

індивідів у потрібному йому напрямку, формуючи у них певні загальні їм усім 
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характерні риси, які можна розглядати, з однієї сторони, як підсумок 

культурної історії, як виявлення конкретно-історичних типів особистості, а з 

другої – як персоніфікація суспільних відносин у всій повноті конкретно-

історичних характеристик» [216, c.358]. 

В. Андрущенко вважає культуру «своєрідним зрізом суспільно-

історичного процесу з боку його людинотворчого зрізу, сферою, де об’єктивні 

закони, не втрачаючи об’єктивності, підкоряються людським цілям для 

задоволення людських потреб». Вчений виділяє три умови філософського 

осмислення культури: 1) утвердження людини, її сутнісних сил, здібностей; 2) 

глибина освоєння людиною загальнокультурного змісту предмета (ідеї, 

процесу, відношення); 3)  загальнолюдська практика, безпосередня життєва 

реалізація чуттєвої  відкритості цінностей для суб’єкта [9, c.6]. У такому 

значенні автор вбачає в культурі «опредметнену сутність людини» [9, c.7].       

Широкий спектр наукових трактувань дефініції «культура» можемо 

узагальнити з позиції її вивчення як явища соціального буття, що характеризує 

його найрізноманітніші прояви, і водночас є найзагальнішою ознакою 

суспільства. Такий контекст розуміння феномена культури визначається 

суспільно-історичним підходом, який спрямовує на осмислення поняття  

культури як цивілізації загалом, оскільки пояснює рівень розвитку суспільства 

з позицій матеріальних і духовних цінностей (В. Андрущенко, М. Каган, 

В. Москаленко, С. Наливайко та ін.). 

 Інший підхід, що є особливо важливим для педагогічних досліджень, – 

особистісний, який  пояснює культуру як універсальний засіб самореалізації 

та творчої активності особистості, стосується рівня освіченості, вихованості 

людини (загальна культура), або рівня оволодіння якоюсь галуззю 

(педагогічна культура, художня тощо). Так, у довідковій літературі одним із 

трактувань «культури»  є «освіченість; вихованість» [319, c.196]. У такий 

спосіб людина виступає суб’єктом культури і носієм культурних цінностей та  

культурної творчості (І. Зязюн, О. Комаровська, Л. Масол, О. Отич, 

Г. Падалка, О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, О. Щолокова та ін.).  



96 
 

За словами О. Рудницької, «людина здатна бути носієм і творцем 

культури тому, що вона «занурена» у соціально-культурне середовище, в той 

культурний контекст, з якого засвоює свої уявлення, правила життя, способи 

дій, тому вплив культури на людину можна вважати інтегральним фактором її 

соціалізації, індивідуальним результатом опанування культурних цінностей 

суспільства, характеристикою освіченості особистості» [280, c. 48]. Ми 

погоджуємося з авторкою в тім, що особистісна культура  не зводиться до суми 

знань, переконань, умінь, здібностей індивіда. Хоча саме вони, як наголошує 

О. Рудницька, у своєму тісному взаємозв’язку є важливими характеристиками 

культурного розвитку людини [280, c.49].  

Як зазначав І. Зязюн, особистісна культура є «єдиним процесом набуття 

знань, досвіду і якісної реалізації їх у діяльності та поведінці». На переконання 

вченого,  «культура особистості є і стан, і результат, і продуктивний процес 

засвоєння і створення соціальних цінностей» [126, с.3].  

У визначенні даної дефініції ми посилаємось на висновки сучасних 

дослідників, що особистісна культура  є індивідуальним результатом 

опанування культурних цінностей суспільства; узагальненою ознакою 

змістовного наповнення життєдіяльності суб’єкта, стилю та способу його 

життя; засобом творчої самореалізації [280, c.70].  

Отже, особистісна культура – це узагальнена ознака змістового 

наповнення життєдіяльності людини, стилю та способу її життя. Особистісну 

культуру розуміємо  як індивідуальну форму виявлення результатів 

культурного впливу суспільства на людину; як результат опанування 

культурних цінностей, що є характеристикою освіченості індивіда. 

Таким чином, на основі аналізу наукової літератури можемо 

стверджувати, що  термін «культура» є  багатозначним і багатогранним, має 

надзвичайно широке смислове навантаження як у загальному його розумінні 

як суспільного феномена, так і в особистісному контексті. Науковці 

розглядають феномен «культура» для визначення різних параметрів 

людського буття, таких як: певна історична епоха у розвитку людства; 
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характеристика конкретного суспільства або народу; специфічні сфери 

діяльності суспільства, соціальної групи, конкретного індивіда, носія типових 

форм життєдіяльності; характеристика рівня духовної культури, а в більш 

вузькому значенні – характеристика художньої культури; рівень освіченості, 

вихованості  людини (особистісна культура). 

Центральною проблемою культури є розмаїття зв’язків людини з 

навколишнім світом. У зв’язку з цим  у наукових джерелах  виокремлюються 

два типи культури: матеріальна, основою якої є матеріальне виробництво – 

фундамент життя, та духовна, що, за словами О. Рудницької, «уособлює 

духовне життя суспільства і становить фокус – життєвий центр культури» 

[280,  c.47].  

У нашому дослідженні важливим є з’ясування сутності та змісту   

духовної  культури, оскільки розглядаємо феномен художніх орієнтацій в 

контексті духовного зростання особистості. Тож проаналізуємо визначення 

поняття «духовна культура»  в наукових джерелах.   

 У навчальних посібниках з культурології пояснюється, що духовна 

культура включає в себе «сферу духовного виробництва та його наслідки» 

[170], це «сфера інтелектуальної і творчої діяльності» [357, с.24-26]. Духовна 

культура є  досягненням суспільства в галузі освіти, науки; це його ідеологія, 

мораль, релігія, мистецтво, література, організація державного й суспільного 

життя [326, c.458-459]. Ще М. Бердяєв зазначав: «Будь-яка культура – це 

культура духу; будь-яка культура має духовне підґрунтя – вона є продуктом 

творчої роботи духу над природними стихіями» [29, с.176]. 

Сучасні дослідники [123; 227; 231; 280 ]  переконують, що матеріальна і 

духовна культура між собою тісно пов’язані, оскільки вони є результатом 

діяльності людини. Так, для духовної культури притаманне матеріальне 

втілення (художні твори – скульптура, живопис, література тощо), а 

матеріальні вартості (прикладом можуть бути житлові будинки, друкована 

продукція тощо) мають духовний зміст [231, c.35-39].  
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М. Бровко доводить, що поділ культури на «матеріальну» і «духовну» є 

«дуже відносний, його не потрібно абсолютизувати». Вчений розглядає 

матеріальну і духовну культуру як «умовно визначені форми і засоби щодо 

матеріальної або духовної життєдіяльності». Культура, на його думку, це 

«самовідтворення людини в процесі праці і тут неможливо чітко визначити 

фізичне або духовне відповідно до поділу людини на «тіло» і «душу» [47, c.41].  

 Дослідники (Т. Андрущенко, Л. Левчук, В. Панченко, Л. Сандюк та ін.) 

стверджують, що духовна культура, вибудовуючись над матеріальною, 

«виростаючи» з неї, виконує світоглядні, прогностичні, організаційні, 

управлінські та інші функції відносно матеріальної [13; 107; 231]. Разом з тим, 

зазначає О. Рудницька, духовна культура має «самостійну цінність для 

людини і знаходить своє вираження у вільній грі розуму, почуттів, прагненні 

до пізнання, філософського споглядання» [280, c.47].  

 Як пояснює Г. Падалка, «духовну культуру доцільно розглядати як 

систему життєвих сенсів людини, пов’язану із внутрішнім психічним її 

життям і спрямовану на реалізацію гуманістичних цінностей в діяльності» 

[238, c.32]. Автор відмічає особистісний аспект духовної культури через 

призму активності внутрішнього життя людини.  

Так, науковці сходяться на думці, що світом духовної культури є наука, 

філософія, мистецтво, релігія, де створюються ті цінності та ідеї, крізь які 

люди сприймають та розуміють довколишню дійсність, спрямовують свою 

життєдіяльність.  

Однією з найважливіших сфер духовної культури є художня культура, 

яку утворює сукупність художніх цінностей, а також  система їх 

відтворення та функціонування.  

У сучасних підручниках з культурології приділено значну увагу 

визначенню феномена «художня культура». Автори розглядають художню 

культуру як «складне, багатошарове утворення, яке об’єднує всі види 

мистецтва, сам процес художньої творчості, його результати і систему заходів 

по створенню, збереженню і розповсюдженню художніх цінностей, 
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вихованню творчих кадрів і глядацької аудиторії» [351, с.121]; «специфічне 

упредметнення естетичного світу людини» [198,c.231]. Дослідники 

відмічають, що художня культура охоплює всі види художньої діяльності, 

продукт і процес цієї діяльності.  

Аналіз та узагальнення висновків культурологічних досліджень 

(Ю. Богуцький, Л. Матвєєва, Л. Сандюк, В. Шейко, О. Шевнюк, Н. Щубелка 

та ін.) уможливлює розуміння художньої культури як  сукупності процесів і 

явищ духовної та практичної діяльності, спрямованої на творення, 

розповсюдження, сприйняття творів мистецтва та матеріальних 

предметів, що мають естетичну цінність, і характеризують масові художні 

уподобання та смаки того чи іншого суспільства. 

Як частина духовної культури, близької до художньої, виокремлюється 

естетична культура. У просторі духовної  культури їх зв’язки є 

невіддільними, проте вони не тотожні.  

Естетична культура особистості у трактуванні українських філософів – 

це «сформована на базі життєвого досвіду та шляхом естетичного виховання з 

боку суспільства здатність розпізнавати і переживати прекрасне і потворне, 

піднесене і низьке, трагічне і комічне в навколишній дійсності, керуватися 

виробленими культурою естетичними цінностями в своїй практичній 

діяльності, утверджувати нею красу світу і долати його недосконалість» [109,  

c.90-91]. 

 І. Зязюн  визначає естетичну культуру як «специфічний емоційно-

чуттєвий досвід людини, який через потреби, мотиви, установки тощо 

зумовлює відношення людини до предметів і явищ об’єктивного світу та їх 

оцінку в парадигмі позитивне-негативне» [125, с.17]. 

Естетична культура в єдності естетичної свідомості та діяльності 

проймає всі грані життя людини: працю, поведінку, спілкування, побут, 

дозвілля, - наголошує Л. Масол [195, c.42].  

Н. Миропольська, узагальнюючи висновки представників української 

філософської школи, дійшла висновку про «несуворість» поняття «художня 
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культура» і наголошує, що «домінантою» зв’язку художнє-естетичне є 

почуття, якість естетичного переживання, яке включає здатність стимулювати 

духовність і високі вчинки, протистояти культивуванню примітивних поглядів 

і смаків, вироблення ідіосинкразії до підлості і жорстокості» [204, c.25].  

Дослідники М. Закович [116 ], Л. Матвєєва [198 ], Е. Подольська [225], 

В. Шейко [357]  та інші зазначають, що поняття художньої культури є вужчим 

відносно естетичної. Однак, саме художню культуру часто називають 

«високою» (О. Рудницька), оскільки вона визначається процесами і явищами 

духовної практичної діяльності людини, що створює, розповсюджує та 

опановує твори мистецтва, а також матеріальні предмети, які є естетично 

цінними.    

Ядром художньої культури є мистецтво. Саме мистецтву, яке 

задовольняє універсальну потребу людини – осягнення навколишньої 

дійсності в різних формах людської чуттєвості, належить провідна роль у 

розвитку художньої культури. За висловом Л. Масол,  «мистецтво – це душа і 

мова культури, форма її самосвідомості, адже за допомогою мистецтва, що 

акумулює пережитий і пропущений через ціннісний спектр досвід людства, 

особистість усвідомлює світ і себе у ньому» [196,  c.35]. Автор наголошує, що 

саме зі здатністю до художньої творчості, гармонізації й удосконалення всього 

сущого пов'язаний перехід людини зі світу природи у світ культури.  

Проте, науковці (Л. Левчук, Л. Масол, О. Комаровська, О. Рудницька, 

О. Щолокова та ін.) стверджують, що художня культура починається з 

мистецтва, проте, не зводиться до нього. Художня культура виражає 

відношення до мистецтва, акцентує увагу на його соціальному 

функціонуванні.  

У науковій літературі широко позначено, що художня культура – це 

культура виробництва мистецтва, культура його сприйняття, розуміння, 

розповсюдження, пропаганди, насолоди, нарешті, культура естетичного 

виховання [170, c.63].  
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Визначення сутності мистецтва є особливо важливим для нашого 

дослідження, оскільки ми розглядаємо художні орієнтації особистості саме на 

тлі його розуміння та художньо-творчої діяльності. Загалом, наше 

дослідження будується на визначенні та урахуванні надзвичайно потужної 

здатності мистецтва розвивати людину.  

У довідкових джерелах [110; 105]  пояснюється етимологія українського 

слова «мистецтво», а саме: походить від німецького meister (майстер), яке в 

свою чергу пов’язується з латинським magister  (вчитель, начальник), що 

утворене шляхом поєднання слів magis (великий) та histor (знавець, умілець), 

а згодом -  histrion (актор). Етимологічно цей термін співзвучний  

білоруському мастацтво, а також старопольському misterstwo. 

Семантично поняття «мистецтво» є надзвичайно багатозначним. У 

численних спробах визначити сутність мистецтва мислителі різних часів 

намагались окреслити його сенс за ознаками: «відображення дійсності», 

«вираження почуттів», «потреба у красі й досконалості», «засіб 

самовираження» тощо.  

  Дослідники зазначають,  що зміст мистецтва визначали ще античні  

філософи, пояснюючи його у тріаді «poiesis – mimesis – techne». «Поетика» 

(«поезис» за Аристотелем - художня творчість)  –  першоелемент мистецтва 

[107].  На думку Л. Левчук, це «своєрідна азбука знань усіх можливих засобів 

художньої мови», що виражає акт творчої дії, заснованої на натхненні (власне 

сенсоутворення). «Мімесис» - наслідування-відтворення (в «Поетиці» 

Аристотеля  визначається як фундаментальний засіб мистецтва, стосується дії,  

образної репрезентації; у Платона – копіювання природи тощо),  а отже, 

забезпечує вірогідність твору.  «Техне» - ремесло, наука, хитрість, вправність 

– забезпечує завершеність твору, вираженість його образу[107, с.258-260]. 

У сучасних наукових джерелах розкривається множинність 

термінологічних відтінків поняття «мистецтво»: «1) майстерність, вміння, 

вправність, спритність, розвинуті знанням справи; 2) творча діяльність, 

спрямована на створення художніх творів, ширше – естетично виразних форм» 
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[226, c.442]. У новому тлумачному словнику української мови слово 

«мистецтво» трактується в таких значеннях: «1) творче відображення 

дійсності в художніх образах, творча художня діяльність; образотворчість. 2) 

досконале вміння в якійсь справі, галузі; майстерність» [225, c.634]. У 

тлумачному словнику з мистецтвознавства подано такий варіант понятійного 

статусу мистецтва: «1) Мистецтво – художня творчість в цілому – література, 

архітектура, скульптура, живопис, графіка, декоративно-ужиткове мистецтво, 

музика, танець, театр, кіно та ін. Види діяльності людини, об’єднувані як 

художньо-образні форми відображення дійсності; спосіб виявлення творчого 

потенціалу особистості та задоволення її естетичних потреб»; 2) у вузькому 

значенні – образотворче мистецтво; 3) «високий ступінь виявлення 

майстерності в будь-якій сфері діяльності» [221, c.102] .  

Згідно енциклопедії «Культурологія ХХ століття», мистецтво – це 

«форма культури, пов’язана зі здатністю суб’єкта до естетичного освоєння 

життєвого  світу, його відтворення в образно-символічному ключі з опорою на 

ресурси творчої уяви» [174, c.274].  

За поясненням Енциклопедії освіти, «мистецтво» як термін 

використовується у двох значеннях: 1) досконале вміння в якійсь справі, 

галузі; майстерність; 2) творче відображення дійсності в художніх образах; 

творча художня діяльність; сфера творчої діяльності [105, c.501 ]. При цьому 

смисловий акцент надається другому значенню, який «зберігає перше як 

технічну умову творчості» [105, c.502].  

С. Безклубенко розглядає термін «мистецтво» у таких значеннях: 1) 

«узагальнене, збірне поняття видів художньої творчості або окремих 

мистецтв; 2) окремий вид художньої  творчості; 3) високий рівень знання, 

уміння та майстерності» [27, c.20-21].   

У філософському енциклопедичному словнику подано узагальнене 

розуміння мистецтва як знакової семіотичної галузі людської культури, яка на 

відміну від інших засобів комунікації, позначена намаганням в усіх своїх 

повідомленнях поєднати відтворювану в цій галузі конкретність світу з тими 
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чи тими його узагальненими сенсами [326, c.380]. Згідно Словника, будь-який 

мистецький твір  «надає конкретності універсального характеру, що є 

основною ознакою художнього образу як головного будівельного матеріалу в 

мистецтві» [326, c 380].  

Філософське трактування категорії «мистецтво» подано у Тлумачному 

словнику термінів з освіти, народознавства, стилістики та красномовства: «це 

одна із форм суспільної свідомості; вид людської діяльності у конкретно-

чуттєвих образах, відповідно до певних естетичних ідеалів» [320]. Автори 

пояснюють розвиток мистецтва як елемента духовної культури, що 

обумовлюється як загальними закономірностями буття людини й людства, так 

і естетично-художніми закономірностями, естетико-художніми поглядами, 

ідеалами, традиціями. 

Мистецтво, як і будь-яка інша сфера,  є об’єктом естетичного аналізу, 

оскільки воно акумулює в собі естетичні цінності й естетичний досвід 

суспільства за своїми вихідними основами – гармонізує світ людини, 

одухотворює його, пробуджує творчі сили. Різними науковими джерелами в 

галузі естетики мистецтво трактується як особлива підсистема духовної сфери 

суспільства, що являє собою творче відображення дійсності в художніх 

образах та є одним із засобів естетичного оволодіння світом [108, c.208].  

Іншими словами, мистецтво – це особливий вид духовно-практичного 

освоєння дійсності за законами краси. Особливість цього освоєння полягає в 

тому, що воно виступає в художньо-образній формі.  

Вивчення та аналіз наукової літератури показав, що у різні часи 

дослідники теорії мистецтва вивчали і по-різному трактували цей феномен, 

наголошуючи на його естетичній цінності (І. Кант, Г. Гегель); визначаючи 

його важливим засобом духовного самовдосконалення особистості 

(Ф. Шеллінг, Ф. Шиллер, Ю. Борев, І. Зязюн), джерелом духовної комунікації  

(Й. Гердер, М. Біблер, М. Бахтін), засобом соціального виховання 

(В. Белінський, Г. Сковорода), творення естетичних почуттів та  естетичної 
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насолоди (І. Франко, Л. Толстой), способом соціалізації людини 

(Л. Виготський, В. Діденко, М. Каган, С. Раппопорт).  

Важливими для нашого дослідження стали праці англійського філософа, 

теоретика мистецтва Дж. Р. Коллінгвуда (1889 - 1943), який вважав сутність 

мистецтва в «діяльності, завдяки якій ми усвідомлюємо власні емоції». 

«Всередині нас, - наголошував він, - існують такі емоції, які ми ще не 

усвідомлюємо … на рівні психологічного досвіду». Справою мистецтва є 

«докладання зусиль» до психологічного досвіду і духовні скарбниці 

особистісного «Я» стають осяяні естетичним піднесенням [142, c.266].  

Цікавими для нас є роздуми Л. Толстого про мистецтво. У своєму 

трактаті «Що таке мистецтво?» письменник розглядав мистецтво як спосіб 

людського існування, сповнений прагненням до найбільшого блага всіх 

людей. Завдяки мистецтву, на переконання автора, емоційний досвід минулих 

поколінь передається новим поколінням, у царині почуття для людини стає 

доступним усе, що пережило до неї людство, і стає можливою передача 

почуттів іншим людям [317, c.85].  

У сучасній науково-педагогічній літературі дослідники інтерпретують  

феномен мистецтва як різновид духовного освоєння дійсності, що об’єднує всі 

види художньої творчості і водночас відокремлює їх від усіх інших видів 

діяльності (Л. Масол, О. Отич, Г. Покотило, В .Черкасов, О. Щолокова та ін.). 

За словами Л. Масол, «мистецтво втілює у художньо переосмисленому, 

переплавленому, «знятому»  вигляді філософські, моральні, релігійні, наукові 

елементи, тобто інтегрально репрезентує у своїх естетично досконалих 

структурах цілісність культури, її якісно-оціночний зріз» [195, c.35].  

Аналізуючи естетичні виміри художньої культури, Г. Покотило 

зосереджує увагу на визначенні сутності мистецтва  як «самопізнання людини 

в суспільно-історичному, соціальному, національному розумінні» [256, c.54]. 

При цьому, автор наголошує, що «кожен народ пізнає себе через мистецтво, і 

людство загалом пізнає себе через історію мистецтва» [256,  c.54-55].  
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Дослідники Л. Сандюк, Н. Щубелка, М. Шмиголь, О. Сулима вважають, 

що «мистецтво – це особливий спосіб духовно-практичного освоєння світу 

крізь призму людських цінностей, життєвих смислів та значень. Воно 

відображає життя в образно-емоційній, інтуїтивній формі – на відміну від 

«сухих» категорій науки» [231,  c.75 ]. Важливим для нас є висновок авторів 

про те, що мистецтво реалізує сприйняття дійсності в її цілісності, зберігає 

цілісність особистості, культури та життєвого досвіду людства, тобто воно 

виступає «своєрідним дзеркалом», у якому найбільш повно відбивається 

специфіка культури.  

У працях Ю. Борева прослідковуються спостереження про зумовленість 

природи мистецтва моделлю людської діяльності, спрямованої назовні 

(пізнання, оцінювання, творення, спілкування) та усередину (самопізнання, 

самооцінювання, самотворення, самоспілкування) [45, c. 207-208]. 

Такі міркування продовжує Т. Андрущенко, розглядаючи феномен 

мистецтва з позиції творчої діяльності людини: «Мистецтво в усій його 

різновидності видів і жанрів є каталізатором творчих потенцій особистості, 

воно здатне не тільки змінювати психічний стан людини, але й характер і 

мотиви її діяльності [12, c.213]. На переконання автора, мистецтво, 

«відображаючи цілісність буття, сприяє цілісному сприйняттю світу» [12, 

c.214]. 

В. Скуратівський вважає фундаментальною рисою мистецтва його 

орієнтацію на конкретність світу у її зв’язку з утверджуваними культурою 

«стратегемами», що на думку вченого й визначає надзвичайну тривалість 

мистецтва у всьому часі й просторі людської історії від давнини до сучасності 

[292, c.386].  

Ураховуючи думки вчених-дослідників щодо природи і функціонування 

мистецтва,  художньої, естетичної, духовної культури, можемо визначити 

схематично обумовленість цих фундаментальних категорій  (Рис 1.2.1.). 
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Рис.1.2.1. Мистецтво як складова культури 

 

Незважаючи на численність наукових досліджень,  визначення сутності 

та оцінки мистецтва як явища було й залишається сьогодні предметом 

наукових  дискусій.   

Природу мистецтва дослідники вважають «найбільш невловимою з усіх 

загадок людської культури» (Л. Левчук). Проте, нині незаперечним є 

твердження про глибинний вплив мистецтва на особистість, її духовний світ. 

Ця думка міцно ствердилася в педагогіці з давніх часів, визнаючи глибокі 

традиції навчання мистецтва учнівської молоді.  

 Відомо, що наукове обґрунтування  важливості залучення молоді до 

вивчення мистецтва як особливої сфери духовної культури належить ще 

філософам  Стародавньої Греції (Платон «Закони», «Держава»; Арістотель 

«Політика» та ін.). За даними наукових досліджень [277, c.24], «давні греки 

щиро вважали, що мистецтво може не тільки лікувати душу й тіло, а й 

зцілювати суспільство», а тому активно вводили його до змісту навчання учнів 
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із метою збереження їхнього «здоров’я душі» та досягнення калокагатії (з 

давньогрецької - синтез істини, злиття добра і краси) як ідеалу розвитку й мети 

виховання людини. У зв’язку з цим до кола навчальних предметів 

давньогрецької школи обов’язково входили поетика, риторика, еристика, та 

хорея, що становили нерозривну єдність театрального дійства, музики, 

мелодекламації і танцю, і яку давньогрецькі філософи, за словами дослідниці 

О. Отич,  вважали не лише могутньою гармонізуючою та виховною силою, але 

й важливим чинником побудови і розквіту держави [235, c.13].  

Становлення системи мистецького навчання в Україні, за даними 

багатьох дослідників (С. Безклубенко [27], О. Отич [235], О. Ростовський 

[277], В. Черкасов [343] та ін.), відбувалось у народному, релігійно-

духовному, світському середовищах.  

Як стверджує С. Безклубенко [27], традиції навчання мистецтва в 

Україні  сягають «часів родового суспільства, зародження основ народної 

педагогіки, які втілювалися в обрядовій творчості, що за формою являла 

собою синкретизм музики, танцю, пластики, поезії, театрального дійства». З 

прийняттям християнства виникла необхідність підготовки церковних 

співаків, майстрів іконопису, фрескового монументального живопису, 

православного зодчества. При церквах та монастирях відкривалися школи для 

навчання дітей співу, гри на музичних інструментах, іконопису та ін. 

Мистецьке навчання в таких школах підпорядковувалось релігійно-

естетичному вихованню молоді, формуванню «моральних чеснот». 

 Упродовж віків теорія та практика навчання мистецтва збагачувалася 

ідеями видатних українських педагогів, таких як М. Дилецький, Г. Сковорода, 

П. Юркевич, В. Авраменко, В. Кричевський, О. Кошиць, М. Леонтович, 

К. Стеценко, М. Мурашко, М. Раєвська-Іванова та ін. Дидактичною базою 

навчання мистецтва були також матеріали та напрацювання відомих світових 

вчених та фахівців з «художньої педагогіки»:  ідеї Гальяра, Ф. Дюпюї, 

Г. Кершенштейнера, Й. Песталоцці, А. Сапожнікова, А. Скіноя, Л. Тедда та ін. 

На розвиток ідей мистецького навчання в Україні мали вплив роботи 
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Р. Штайнера (засновника «вальфдорської педагогіки»), М. Монтессорі 

(авторки ідеї «раннього розвитку і вільного виховання дитини»), 

А. Бакушинського (розробника теорії «розвитку вільної творчості дитини»), 

російських вчених, теоретиків мистецтва: Б. Асаф’єва, М. Бехтєрєва, С. і В. 

Шацьких, Б. Теплова, Б. Яворського, Д. Кабалевського, Б. Нєменського, 

Б. Юсова та  інших.   

 Видатними українськими педагогами різних часів доведено непересічне 

значення мистецтва у розвитку особистості, у формуванні кращих якостей 

людини. «Глибина мистецьких творів, - зазначає О. Рудницька, - криється у 

здатності осмислювати людський досвід на такому рівні, на якому він 

одночасно виявляється і як універсальна загальність, і як неповторна 

індивідуальність, завдяки чому стає можливим залучити до світу художньої 

реальності кожну людину. Причетність до загальнолюдського досвіду 

допомагає їй виробити  власну життєву позицію, усвідомити моральні зв’язки 

з іншими людьми і людством у цілому» [280, c.58]. Педагог стверджує, що, 

дотримуючись «норм» художньої культури, людина і сама змінюється. При 

цьому розширюється і збагачується її світосприйняття, почуття, смаки й 

потреби набувають «культурно-естетичної форми». О. Рудницька довела, що 

саме мистецтву, «яке задовольняє універсальну потребу людини – осягнення 

навколишньої дійсності у різних формах людської чуттєвості, належить 

провідна роль у розвитку культури» [280, c.51] . За словами автора, мистецтво, 

«створюючи особливу вигадану реальність, яка є цілісним, концентрованим 

морального та позаморального», є  відображенням глибинної сутності 

різноманітних явищ світу, стає для людини «джерелом життєвого досвіду, 

спеціально організованого, продуманого та оціненого з точки зору істинного 

смислу» [280, c.51].    

Такі думки є суголосними міркуванням Б. Неменського : «Мистецтво 

олюднює не повчанням, воно не дає рецепту правильної поведінки, проте, 

відкриває шлях для засвоєння людського досвіду захоплення і зневаження, 
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любові і ненависті – для пошуків сьогоднішніх суто-особистісних критеріїв» 

[220, с.178].  

Сьогодні науковцями доведено, що мистецтво, завдяки  своїм 

унікальним можливостям впливати на людину через почуттєву сферу, є одним 

із головних чинників виховання і розвитку особистості. 

Проблема реалізації виховного, розвивального впливу мистецтва на 

становлення особистості є однією з фундаментальних в теорії і практиці 

освіти України. Саме освіта має реалізувати потужний потенціал мистецтва в 

духовному зростанні молоді. Тож освіта має культуротворче значення і 

розглядається вченими  як соціокультурний феномен. 

Провідні українські вчені (В. Андрущенко, І. Зязюн, В. Кремень, 

Л. Лук’янова, Н. Ничкало та ін.) розглядають взаємозв’язок  освіти і культури 

серед головних чинників, які впливають на розвиток суспільства. У сучасній 

науково-педагогічній літературі акцентується важливість орієнтації 

освітнього процесу на культурні цінності, а опанування і збереження кращих 

світових, зокрема національних, досягнень людства визначено основою 

розвитку освіти.  Тож, саме освіта допомагає засвоїти культурні цінності, 

передати їх наступним поколінням. З іншого боку, високий рівень розвитку 

культури вимагає високого розвитку освіти, а це знову стає поштовхом до 

розвитку культури. Отже, поняття «культура» і «освіта» є взаємопов’язаними 

і взаємообумовленими.  

Взаємозв’язок освіти і культури визнають і аргументовано 

обґрунтовують вітчизняні і зарубіжні педагоги, психологи, філософи. Так, 

відомий педагог-філософ С. Гессен визначав «мету життя сучасного 

культурного суспільства»  як «мету освіти», звертаючи при цьому увагу на те, 

що «між освітою і культурою існує точна відповідність» [74, c.35]. Українська 

дослідниця Л. Лукянова переконує, що «саме в процесі здобування освіти 

людина засвоює культурні цінності» [187, c.6]. Єдність освіти і культури 

підкреслюють Є. Бондаревська і С. Кульнєвич, вказуючи, що «освітні  і 

культурні процеси виявляють присутність людини, беруть початок з одного 
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джерела – з людини та існують завдяки тому, що суттєві для неї» [41, c.32]. 

Російський учений В. Сєріков визначає освіту «центральним феноменом 

культури» [291, c.5].   

Для з’ясування пересічності та особливостей взаємообумовленості цих 

категорій, а також визначення значущості мистецького компонента в 

освітньому процесі, необхідно розглянути сутність і зміст багатогранного 

поняття «освіта».  

 За визначенням, прийнятим ХХ сесією Генеральної конференції 

ЮНЕСКО, освіта є «цілісним феноменом», процесом і результатом 

удосконалення здібностей і поведінки особистості, при якому вона досягає 

соціальної зрілості та індивідуального зростання. 

 У Законі України «Про освіту» (2017 р.) це поняття визначається як 

«основа інтелектуального, духовного, фізичного і культурного розвитку 

особистості, її успішної соціалізації, економічного добробуту, запорукою 

розвитку суспільства, об’єднаного спільними цінностями і культурою,  та 

держави»[117]. Метою освіти позначено всебічний розвиток людини як 

особистості та найвищої цінності суспільства, розвиток її талантів, 

інтелектуальних, творчих і  фізичних здібностей, формування цінностей і 

необхідних для успішної самореалізації  компетентностей, виховання 

відповідальних громадян, які здатні до свідомого суспільного вибору та 

спрямування своєї діяльності на  користь іншим людям і суспільству,  

збагачення на цій основі інтелектуального, економічного, творчого, 

культурного потенціалу Українського народу, підвищення освітнього рівня 

громадян задля забезпечення сталого розвитку України та її європейського 

вибору [117].  

У довідковій літературі подається декілька значень слова «освіта»: 

1) процес засвоєння знань, навчання; 2) сукупність знань, одержаних у 

результаті систематичного навчання [319, c.275].  

 Енциклопедія освіти пояснює цей термін як «…процес і результат 

засвоєння особистістю певної системи наукових знань, практичних умінь і 
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навичок і пов'язаного з ними того чи іншого розвитку її розумово-пізнавальної 

і творчої діяльності, а також морально-естетичної культури, які у своїй 

сукупності визначають соціальне обличчя та індивідуальну своєрідність цієї 

особистості» [105, c.614]. 

В «Українському педагогічному словнику» С. Гончаренка сутність 

освіти окреслено у спрямуванні на духовний розвиток особистості, 

формування її внутрішнього світу, особистісних якостей (культурологічний, 

антропологічний, аксіологічний, особистісно-орієнтований аспекти), розкрито 

як «духовне обличчя людини, яке складається під впливом моральних і 

духовних цінностей, що є надбанням її культурного кола, а також процес 

виховання, самовиховання, впливу, шліфування, тобто процес формування 

обличчя людини» [79, c.242]. При цьому головним є не обсяг знань, а 

поєднання останніх з особистісними якостями, вміння самостійно 

розпоряджатися своїми знаннями [79, c.242].  

У більшості досліджень буквальне значення терміну «освіта» 

пов’язується з «формуванням образу» (рос. – «образование»; англ, – 

«education»; нім. – «bildung»; грецьк. – «раіdеіа»).  Саме в такому розумінні 

його увів у педагогіку Й. Г. Песталоцці [376, с.28-43].  

 Розглядаючи етимологію українського слова «освіта», дослідники 

наголошують на його очевидному зв’язку зі словами «світло», «освітлення» 

(випромінювання енергії, що робить довкілля видимим, ясним, а отже – 

зрозумілим) та однокорінним українським словом «висвітлення» - 

тлумачення, пояснення чогось [195, c.29-30]. 

Сутність освіти, звісно, має філософську рефлексію.  У визначенні цього 

феномена вчені-філософи наголошують на значущості загального процесу 

формування людини й результату цього процесу – духовного вигляду людини  

(В. Андрущенко, І. Зязюн, В. Кремень та ін.).  

В. Андрущенко визначає освіту як «суспільний процес (діяльність, 

інституція) розвитку і саморозвитку особистості, пов'язаний з оволодінням 

соціально значущим досвідом, втіленим у знаннях, вміннях, навичках творчої 
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діяльності, чуттєво-ціннісних формах духовно-практичного освоєння світу» 

[11, c.213].  Освіта, на думку педагога-філософа, – це, насамперед, процес 

суб'єкт-суб'єктної взаємодії учителя (педагога) і учня (студента), спрямованої 

на передачу (засвоєння) знань, формування вмінь і навичок, виховання 

культури мислення і почуття, здатності до самонавчання і самостійної 

життєтворчої діяльності.   

І. Зязюн розглядає освіту як «процес становлення і розвитку особистості 

в її тісному поєднанні з культурними цінностями» [126, c. 4]. Саме освіта, на 

його думку, «надає людському існуванню особливої значущості» [126, c.5]. ЇЇ 

завданнями філософ визначає: всезагальний розвиток особистості, 

формування її культури, індивідуального досвіду, творчої інтуїції і творчої 

самовіддачі, соціальної та екологічної відповідальності, глобальної 

самосвідомості [126, c.5].  

У процесі історичного розвитку педагогіки доведено, що освіта 

досягається шляхом навчання і виховання.  Сьогодні її рівень офіційно 

встановлюється державними стандартами і контролюється в різних освітніх 

закладах. Крім того, кожна людина може підвищити цей рівень у процесі 

самоосвіти, тобто самостійної діяльності з поповнення знань, умінь, навичок, 

особистого зростання, удосконалення внутрішнього світу.   

У державних нормативних освітніх документах України визначено, що 

«особа реалізує своє право на освіту впродовж життя шляхом формальної, 

неформальної та інформальної освіти» [117]. У новій редакції Закону України 

«Про освіту» визначено такі види освіти: 

-  Формальна - це освіта, яка здобувається за освітніми програмами 

відповідно до визначених законодавством рівнів освіти, галузей знань, 

спеціальностей (професій) і передбачає досягнення здобувачами освіти 

визначених стандартами освіти результатів навчання відповідного рівня 

освіти та здобуття кваліфікацій, що визнаються державою. 

- Неформальна - це освіта, яка здобувається, як правило, за освітніми 

програмами, але не передбачає присудження визнаних державою освітніх 
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кваліфікацій за рівнями освіти, однак може завершуватися присвоєнням 

професійних та/або присудженням часткових освітніх кваліфікацій. 

- Інформальна (самоосвіта) - це освіта, яка передбачає самоорганізоване 

здобуття особою певних компетентностей, зокрема під час повсякденної 

діяльності, пов’язаної з професійною, громадською або іншою діяльністю, 

родиною чи дозвіллям. 

Означені види освіти для наочності представлено схематично (Рис. 

1.2.2). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис.1.2.2.  Види освіти 

 

Усі визначені Законом види освіти покликані забезпечити людині 

здобуття не лише знань, умінь, певних компетентностей, а, найголовніше, 

сприяти засвоєнню культурних цінностей, суспільного культурного досвіду, 

духовних надбань минулих поколінь.  

Сучасна система освіти має забезпечити бажання суспільства щодо 

виходу з кризової ситуації шляхом залучення молоді до цінностей світової 

культури.   

Унікальною освітньою галуззю, транслятором духовних надбань 

людства є мистецька освіта, яка сьогодні має офіційний статус, визначена у 

Законі «Про освіту» однією із важливих галузей спеціалізованої освіти, що 

«може здобуватися в рамках формальної, неформальної, інформальної освіти 

О с в і т а 

формальна неформальна інформальна 
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і спрямована на здобуття  компетентностей у відповідній сфері професійної 

діяльності під час навчання у безперервному інтегрованому освітньому 

процесі на кількох або всіх рівнях освіти та потребує раннього виявлення і 

розвитку індивідуальних здібностей [117].   

Згідно статті 21 Закону України  «Про освіту», мистецька освіта 

«передбачає здобуття спеціальних здібностей, естетичного досвіду і ціннісних 

орієнтацій у процесі активної мистецької діяльності, набуття особою 

комплексу професійних, у тому числі виконавських, компетентностей та 

спрямована на професійну художньо-творчу самореалізацію особистості і 

отримання кваліфікацій у різних видах мистецтва» [117].  

Закріплення в головному нормативно-правовому документі держави 

освітньої галузі «мистецька освіта» уможливлено історичним розвитком 

мистецького навчання молоді та надбаннями сучасної педагогічної думки. 

Саме мистецька освіта, як наголошують провідні вчені-педагоги 

сьогодення (Т. Андрущенко, О. Комаровська, Л. Масол, Н. Миропольська,  

О. Отич, Г. Падалка, Г. Шевченко, О. Щолокова та ін.) містить значні важелі 

розвитку тих якостей і властивостей людини, що визначають спосіб її буття у 

світі. Саме в процесі навчання мистецтва отримує потужний поштовх для 

розвитку загальна культура особистості, її моральне виховання, формування 

ціннісних орієнтацій, естетичних ідеалів  тощо.  

Незважаючи на те, що мистецька освіта в Україні  має давні, міцні і 

великі традиції, є однією з найскладніших і найважливіших систем не тільки 

освітнього простору, але й соціуму взагалі, сам термін було обґрунтовано та 

введено в науковий обіг лише у 90-х роках ХХ століття вченим-педагогом 

О. Рудницькою. У своїй фундаментальній праці «Педагогіка: загальна та 

мистецька» [280] автор вперше у вітчизняній педагогічній науці представила 

цілісний підхід до розгляду мистецької освіти як самостійної освітньої галузі, 

обґрунтування її методологічних, теоретичних та методичних засад. Педагог 

запропонувала таке визначення поняття «мистецька освіта»:  «освітня галузь, 

спрямована на розвиток у людини спеціальних здібностей і смаку, естетичного 
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досвіду і ціннісних орієнтацій, здатності до спілкування з художніми 

цінностями у процесі активної творчої діяльності та удосконалення власної 

почуттєвої культури» [280, c.34]. Означена дефініція зорієнтована на 

особистісно-розвивальну парадигму освіти, акцентує важливі аспекти 

розвитку особистості засобами мистецтва.   

Уточнення процесуального аспекту мистецької освіти було здійснено  у 

наукових працях Г. Падалки. На переконання педагога, «мистецька освіта – це 

процес і результат освоєння суб’єктом істотних властивостей навколишньої 

дійсності, відтвореної у художніх образах» [239, c.3-9]. При цьому, як 

наголошує автор, «змістом мистецької освіти виступає спрямована на 

загальний і художній розвиток особистості система педагогічно адаптованих 

художньо-практичних умінь, навичок, знань, досвіду ціннісного ставлення до 

мистецтва, досвіду творчої діяльності» [239, c.9].  Г. Падалка переконана, що 

саме мистецька освіта протистоїть «руйнаціям технократичного мислення» і 

опікується «виробництвом» власне людини – шляхетної, одухотвореної 

особистості [238,  c.45]. 

Продовжуючи такі думки, О. Щолокова розглядає мистецьку освіту з 

позиції формування духовної культури особистості. Педагог наголошує на 

важливості засвоєння людиною духовних цінностей на всіх етапах навчання, 

вивчення досягнень своєї національної культури і культур інших народів світу 

з пріоритетним визначенням їх духовних цінностей [371].  

На думку О. Отич, мистецька освіта «покликана розв’язувати завдання 

підготовки особистості до аматорської й професійної мистецької діяльності, 

оволодіння її технікою та технологією» [235, c.40] .  

О. Хижна розуміє мистецьку освіту як «процес духовно-практичного 

осягнення мистецтва, спрямований на становлення духовності особистості в 

усьому спектрі моральних, етичних, естетичних проявів, її ціннісних ставлень 

до явищ культури та соціуму, що складає його результат» [338, c.15].  При 

цьому, автором розглядається мистецька освіта учнів як «особистісний 

приріст, комплекс змін, що виявляється в результаті власної активності учнів 
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та виражається в оволодінні системою знань, умінь та навичок, досвідом 

самостійної художньо-творчої діяльності, у формуванні світогляду, ціннісних 

орієнтацій, покликаних підготувати учнів до активної участі в 

соціокультурному житті суспільства» [338, c.16]. Автор вважає, що мистецька 

освіта формує найважливішу складову духовного світу людини – чуттєву 

культуру, яка «визначає ступінь інтелігентності майбутнього фахівця, творчу 

спрямованість його прагнень та особливу натхненність взаємовідносин з 

навколишнім світом» [339].  

На фундаменті теоретичної культурології з урахуванням її аксіологічних 

детермінант розроблено методологічні засади загальної мистецької освіти 

Л. Масол [195; 196; 197]. Мету і зміст загальної мистецької освіти педагог 

визначає в єдності навчання і виховання, які спрямовуються на художньо-

естетичний розвиток особистості школяра і передбачають формування в учнів 

цілісного художнього образу світу. Авторська концепція загальної мистецької 

освіти як ядра і детермінанти системи художньо-естетичного виховання учнів  

побудована з урахуванням синергетичного, особистісного, аксіологічного, 

культурологічного і компетентнісного підходів і реалізована в інтегративній 

моделі мистецької освіти. У своїй праці «Загальна мистецька освіта: теорія і 

практика» [196 ]  автор дає досить деталізоване визначення поняття «загальна 

мистецька освіта»: «суспільно організований компонент культури, підсистему 

загальної середньої освіти, її відносно автономну галузь, яка гармонійно 

поєднує навчання й виховання учнів у процесі педагогічно спрямованого і 

регульованого опанування ними мистецьких цінностей у середніх 

загальноосвітніх навчальних закладах різного типу та спрямовується на 

загальний художньо-естетичний розвиток особистості й набуття нею 

комплексу базових компетентностей, що забезпечують художньо-творчу 

самореалізацію, готовність до мистецької самоосвіти, здатність духовно-

естетичного самовдосконалення протягом життя» [196, c.89].    

Т. Турчин, визначаючи зміст поняття «мистецька освіта», наголошує на 

його соціально-педагогічному аспекті. На думку дослідниці,  «мистецька 
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освіта – це соціальне явище…, забезпечує збереження і передачу новим 

поколінням через мистецькі вартості духовної культури, а також виконує 

функцію збагачення індивідів необхідними знаннями про природу, 

суспільство, характер взаємодії між індивідом і суспільством» [322, c.44].  

Авторка переконана, що нова модель вітчизняної мистецької освіти «має 

базуватись на українській національній традиції, надбаннях української 

педагогіки, досвіду поколінь у широкому розумінні. Вона повинна 

враховувати й відтворювати менталітет нації, відповідати характеру 

української людини та відтворювати її світовідчуття» [322, c.44]. 

Академік І. Зязюн вважав сутністю мистецької освіти «поєднання 

інтелекту і почуттів» [123]. Вчений наголошував на важливості сенсорної 

сфери особистості в пізнанні явищ культури. Саме через культуру, на його 

переконання, «людина відкриває і перетворює світ, реалізує сласний духовний 

потенціал, наближається до світових досягнень людської цивілізації» [123,  

c.14].  

Узагальнюючи дані наукових джерел, визначаємо пріоритетом сучасної 

мистецької освіти формування «людини культури», здатної з максимальною 

ефективністю реалізувати й розвивати свої індивідуальні здібності і свої 

інтелектуальні, моральні та творчі можливості. Саме спрямованість на 

духовний розвиток особистості визначає сутність і зміст сучасної мистецької 

освіти. 

За висновками дослідників, мистецька освіта є посередником між 

суспільно значущими культурними цінностями й особистісними цінностями 

людини, забезпечує набуття нею базових компетентностей 

(загальнокультурних, художньо-пізнавальних, комунікативних тощо), формує 

прагнення і здатність до художньо-творчої самореалізації і духовного 

самовдосконалення протягом життя.  

 Отже, мистецька освіта функціонує на перетині таких багатогранних 

суспільних феноменів, як «культура» та «освіта».  Їх взаємозв’язок ілюструє 

Рис.1.2.3. 
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Рис. 1.2.3. Мистецька освіта у взаємозв’язках культури та освіти 

 

 

Згідно сучасних державних нормативних документів (Закон України 

«Про освіту», 2017), мистецька освіта включає такі ланки: початкову, 

профільну, фахову передвищу, вищу. 

Першою ланкою мистецької освіти є початкова.  Вона  здобувається 

одночасно із базовою (початковою) середньою освітою. Початкова мистецька 

освіта передбачає набуття учнем компетентностей початкового рівня в 

обраному виді мистецтва. 

Початкова мистецька освіта є основою здобуття профільної, яка є 

продовженням навчання на наступному рівні обраної спеціалізації. Профільна 

мистецька освіта здобувається одночасно  з повною загальною середньою 

освітою. 

На основі початкової мистецької освіти здобувається фахова передвища 

мистецька освіта, яка полягає у набутті професійних компетентностей за 

певною мистецькою спеціалізацією. Здобувається одночасно або на основі  

повної загальної освіти.  

На основі профільної або фахової передвищої мистецької освіти та 

повної загальної середньої освіти здобувається вища мистецька освіта, яка 

полягає в набутті компетентностей відповідного ступеня вищої освіти 
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(молодшого бакалавра, бакалавра, магістра,  доктора філософії/доктора 

мистецтва та доктора наук) за певною мистецькою спеціальністю.  

Для наочності представимо структуру сучасної мистецької освіти 

схематично (Рис. 1.2.4.). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис.1.2.4. Структура мистецької освіти 

 

 

Отже, мистецька освіта сьогодні є цілісним комплексом і структурною 

єдністю. Усі її ланки обумовлюють послідовність мистецького навчання, 

набуття мистецьких компетентностей, духовного і культурного зростання 

особистості.  

Важливість мистецької освітньої галузі визнано на державному рівні, 

адже навчання мистецтва сприяє не лише естетичному розвитку особистості, 

а формуванню духовного світу «людини культури», вихованню громадянина 

України. 

Мистецька освіта традиційно покликана транслювати художні цінності 

в процес навчання і виховання. Вона органічно пов’язана із суспільно-

культурними процесами, освітніми тенденціями і стає фактором розвитку 
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культури, вагомим чинником «наповнення суспільного поступу культурними 

цінностями»  (І. Зязюн). 

Сучасна мистецька освіта обумовлюється тісними взаємозв’язками 

освіти і культури. Вона має забезпечити бажання українського суспільства 

щодо виходу із кризового стану шляхом розвитку духовності підростаючого 

покоління, залучення до цінностей світової культури.  

Вивчення національного мистецтва свого народу стає передумовою 

розвитку національної самосвідомості молоді, відчуття причетності до 

культури свого народу. 

Мистецька освіта стає потужним чинником розвитку творчого 

потенціалу особистості, формування її здатності до самореалізації в творчій 

діяльності. 

Тож, мистецька освіта, передусім, покликана формувати духовну 

висококультурну особистість, її гуманістичний світогляд, естетичне ставлення 

до дійсності, здатність до творчого саморозвитку і самореалізації в сучасному 

мінливому світі.  

Саме художньо-естетичне виховання особистості є основою і головним 

завданням мистецької освіти. Адже, «входження» у світ художньої культури 

відкриває учням широкі можливості пізнання духовних цінностей, 

формування та збагачення емоційно-естетичного досвіду, здатності до 

художнього осмислення дійсності, вироблення естетичної активності, 

бажання вносити прекрасне в життя.  

Тож, мистецька освіта сьогодні виступає не лише як процес набуття 

мистецьких знань та вмінь, а, передусім, як універсальний засіб духовного 

розвитку особистості, формування «людини культури». 

У загальному вигляді можна представити взаємозв’язки всіх ланок 

мистецької освіти з системами культури та освіти схематично  (Рис. 1.2.5). 
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Рис. 1.2.5.  Взаємообумовленість мистецької освіти 

 із системами культури та освіти 
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художньо-естетичної самоосвіти. Головною метою початкового етапу 

мистецького навчання є не просто засвоєння знань, а розвиток творчого 

потенціалу, художнього мислення, формування художнього світогляду 

особистості засобами мистецтва. 

Початкова мистецька освіта становить ядро системи художньо-

естетичного виховання в школах, позашкільних мистецьки закладах, студіях, 

гуртках мистецького спрямування тощо. ЇЇ можна розглядати у двох 

значеннях: 

- широкому (соціальному) як процес духовно-естетичного збагачення 

особистості шляхом залучення до цінностей мистецтва в соціокультурному 

просторі (естетична соціалізація); 

- вузькому (суто педагогічному) як забезпечення організованих педагогічних 

умов формування духовного світу особистості засобами мистецтва у 

навчальних і позашкільних закладах.  

Зазначимо, що тривалий час початкова мистецька освіта в Україні 

реалізовувалася та обмежувалася традиційними предметами художньо-

естетичного циклу, як «Музика» та «Образотворче мистецтво». Важливим 

кроком для подолання фрагментарності мистецького навчання учнів було 

запровадження програми «Мистецтво» [207], розробленої авторським 

колективом під керівництвом Л. Масол і затвердженої МОН України в 2016 р. 

Програма  окреслює інтегративну стратегію мистецької освіти, зорієнтовує на 

цілісний художньо-естетичний розвиток особистості на основі взаємодії 

різних видів мистецтва та координації знань, умінь та уявлень, необхідних для 

формування у свідомості учнів поліхудожнього та полікультурного образу 

світу.  

 Програма «Мистецтво» для 1-4-х класів ЗНЗ  спрямована на  засвоєння 

учнями початкових знань, елементарних уявлень і понять про види та жанри 

мистецтва, особливості художньої мови різних видів мистецтв (музика, 

образотворче мистецтво, хореографія), розширення художньо-естетичного 

досвіду, оволодіння елементарними художніми вміннями та навичками у 
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процесі практичної діяльності; збагачення емоційно-чуттєвої сфери, розвиток 

загальних та спеціальних здібностей, стимулювання художньо-образного 

мислення, проявів уяви та інтуїції, творчого потенціалу особистості [207]. Її 

тематична структура охоплює широкий спектр важливих питань щодо 

ознайомлення дітей зі світом мистецтва: 1-й клас – «Абетка мистецтв» (теми: 

«Краса навколо нас», «Мистецтво – чарівне вікно у світ», «Загадки художніх 

мов», «Як митці створюють красу»); 2-й – «Краса довкілля в мистецтві» 

(«Пори року і народні свята», «Мистецтво і рукотворний світ», «Бринить 

природи мова кольорова», «Образи рідної землі»); 3-й – «Образ людини в 

мистецтві» («Мистецькі мандри казкових персонажів», «Легендарні герої в 

мистецтві», «Комічні та фантастичні образи», «Краса людської духовності»; 

4-й – «Світ у мистецьких шедеврах» («Мій мальовничий, світанковий край», 

«Ми діти твої, Україно», «Подорожі країнами і континентами», «Дзвони 

минулого, шляхи майбутнього»).  

 Програма «Мистецтво» для 5-9-х класів ЗНЗ (2017 р.) є логічним 

продовженням попереднього курсу, зумовлюючи цілісність змісту мистецької 

освіти в основній школі [208]. Завданнями мистецького навчання учнів 

середніх класів визначено: виховання емоційно-ціннісного ставлення до 

мистецтва та дійсності, розвиток художніх інтересів, естетичних потреб; 

формування системи художніх знань, яка відображає видову специфіку і 

взаємодію мистецтв; розвиток умінь сприймання, інтерпретації та оцінювання 

творів мистецтва і художніх явищ; стимулювання здатності учнів  до 

художньо-творчого самовираження, до діалогу; розвиток творчих здібностей, 

креативного мислення; формування потреби в естетизації середовища.   

Програма інтегрує змістові блоки: музичне мистецтво, образотворче 

мистецтво та охоплює такі ключові естетичні категорії, як види, стилі, жанри 

мистецтва (5-й клас – «Види мистецтва»; 6-й клас - «Жанри мистецтва»; 7-й 

клас -  «Мистецтво: діалог традицій і новаторства»; 8-й клас -  «Мистецтво в 

культурі минулого»; 9-й клас «Мистецтво в культурі сучасності»).   
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Зміст програми «Мистецтво. 10 – 11 класи» [209]  спрямовано на 

цілісний художньо-естетичний розвиток учня шляхом ознайомлення з 

мистецтвом культурних регіонів світу: 10-й клас – «Мистецтво африканського 

культурного регіону», «Мистецтво американського культурного регіону», 

«Мистецтво далекосхідного культурного регіону», «Мистецтво індійського 

культурного регіону», «Мистецтво арабо-мусульманського культурного 

регіону»; 11 клас – «Мистецтво європейського культурного регіону»,  

«Мистецтво європейського культурного регіону. Україна».  

В означених (діючих у наш час) програмах зміст навчального предмету 

побудовано за моделлю поліцентричної інтеграції мистецьких знань, чітко 

окреслені змістовні лінії мистецького навчання учнів, логічно обґрунтована та 

представлена тематична структура, а також рекомендовано доцільний 

високохудожній репертуар для практичної художньої діяльності учнів. 

Вважаємо, що запропоновані програми є значним кроком у вирішенні завдань 

початкової мистецької освіти в ЗНЗ. Проте, обмеженість годин мистецьких 

дисциплін у шкільному навчальному комплексі, а саме 1-2 години на тиждень 

у молодших та середніх класах, не дозволяє сучасній школі у повній мірі 

реалізувати виховний потенціал мистецтва. Ще більш критичними постають 

реалії мистецького навчання у старшій школі. Старшокласники лише у 

профільних класах мають можливість отримати в одному семестрі 1 годину на 

тиждень курсу «Мистецтво». Втім, на практиці досить часто і ці години 

замінюються іншими дисциплінами.  

Реалізація унікального духовного впливу мистецтва на особистість 

потребує копіткої систематичної роботи, задіяння «розуму і душі» учня у 

сприйнятті художніх цінностей.  Вивчення мистецтва має свої особливості і 

передбачає формування потреб молоді у спілкуванні з різножанровими 

художніми творами, однак, враховуючи при цьому і реально існуючі художні 

інтереси учнів, їх уподобання, смаки з метою поступового накопичення 

глибших знань і художніх вражень  у галузі мистецтва.  
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Сучасна школа, навіть за наявності чітко розробленої програми 

мистецького навчання,  не в змозі повною мірою забезпечити реалізацію 

художньо-виховного потенціалу мистецтва у зв’язку з обмеженістю годин на 

мистецькі дисципліни, а також об’єктивними перешкодами щодо 

використання  індивідуально-типологічних особливостей сприйняття учнями 

художніх образів.   

Вважаємо найбільш критичною ситуацію щодо недостатнього 

використання виховного потенціалу мистецтва у старшій школі: саме тоді, 

коли учні найбільш потребують духовного підґрунтя в особистісному 

становленні.  

Старшокласники – це вік ранньої юності (від 15-16 до 17-18 років), який 

характеризується, передусім, бурхливим розвитком самосвідомості. В 

особистості формуються почуття індивідуальності, а внутрішній світ стає її 

найбільшою цінністю. Це віковий період самовизначення, пошуку життєвих 

орієнтирів, власних критеріїв значущості. Усвідомлення старшокласником  

своєї індивідуальності передує розумінню глибокого зв’язку з іншими 

людьми, а отже приходить почуття самотності. Звідси росте потреба у 

спілкуванні, зіставленні себе з образом типового ровесника.  Рефлексія 

власного життєвого шляху, прагнення до самореалізації призводить до появи 

у старшокласника нових потреб: знайти своє місце серед інших, виділитися, 

бути особливим, зрозуміти свій внутрішній світ.  

У такому складному віковому періоді мистецтво може бути ґрунтом 

«самотворення» внутрішнього світу старшокласника, відіграти неоціненну 

роль у духовному становленні його особистості. Адже світ художніх образів 

надає унікальну можливість особисто пережити чужий досвід, зберігаючи 

власну суверенність. Цей досвід «перебування» в образі інших зумовлює 

глибоко чуттєве переживання, універсальну самовизначеність, яку учень не 

зміг би отримати, користуючись лише засобами інформативного пізнання.  

Проте, світ сучасного мистецтва строкатий і надзвичайно багатомірний. 

Визначитися старшокласнику в ньому, віднайти позитивні для себе впливи 



126 
 
допомагають художні орієнтації, які досить складно сформувати в учнів за 

умов сучасного регламентованого шкільного мистецького навчання. 

Для вирішення проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників відкриваються широкі можливості в позашкільній освіті.  

Позашкільна освіта є однією з найважливіших ланок неперервної 

системи освіти, головна мета якої – створення умов для розвитку творчого, 

інтелектуального, духовного і фізичного розвитку дітей та учнівської молоді 

у вільний від навчання час.  

Позашкільна освіта за своєю сутністю і призначенням спрямована на 

розвиток здібностей та обдарувань вихованців, учнів і слухачів, задоволення 

їх інтересів, духовних запитів і потреб у час, вільний від навчання в 

загальноосвітніх та інших навчальних закладах. Особливість позашкільної 

освіти в тім, що, будучи складовою системи безперервної освіти, вона може 

здобуватися громадянами різного віку і характеризується добровільною 

участю навчально-виховному процесі; вільним вибором занять; 

різноманітністю видів діяльності.  

Отже, позашкільна освіта дозволяє дітям вільно і самостійно обирати 

шлях самореалізації поза заданими жорсткими межами, термінами, темпами, 

результатами.  Вона не стільки надає людині шлях до розширення загальної 

освіти, скільки реалізує можливість на пошук сенсу свого життя. Як зазначає 

О.  Биковська, «позашкільна освіта – це освіта, яка відкриває шлях до 

здійснення дитячих мрій, реалізації особистості» [34, c.3].    

Позашкільна освіта є складовою системи безперервної освіти, 

визначеною  Конституцією України, Законом України «Про освіту», Законом 

України «Про позашкільну освіту», Законом України «Про охорону 

дитинства» та іншими державними документами.  

Нормативною базою трансформації позашкільної освіти сьогодні став 

Закон «Про освіту» (2017).  Цим документом визначено структуру освіти 

України. Позашкільна освіта становить важливу складову загальної системи 

освіти (Рис 1.2.6).  
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Рис.1.2.6.  Позашкільна освіта в системі неперервної освіти 

 

 

Так, у структурі освіти позашкільна освіта визнається унікальною 

складовою, що  здобувається «одночасно із дошкільною, повною загальною 

середньою, професійною (професійно-технічною) та фаховою передвищою 
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добровільності вибору типів закладів видів діяльності. Як зазначає 

Т. Сущенко, «мета позашкільних закладів є глибоко гуманною: збудити в 

дитині віру у власні сили і можливості, всебічно формувати людську 

особистість» [314, c.15]. 
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16.01.2020) наголошено, що компетентності, здобуті за програмами 
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позашкільної освіти, можуть враховуватися та визнаватися на відповідному 

рівні освіти [118]. Заклади позашкільної освіти можуть бути комплексними, 

профільними та спеціалізованими. 

Комплексні заклади позашкільної освіти організовують роботу з 

вихованцями, учнями і слухачами за різними напрямами позашкільної освіти 

(художньо-естетичним, туристсько-краєзнавчим, еколого-натуралістичним, 

науково-технічним, дослідницько-експериментальним, фізкультурно-

спортивним або спортивним, військово-патріотичним, бібліотечно-

бібліографічним, соціально-реабілітаційним, оздоровчим, гуманітарним). До 

комплексних закладів позашкільної освіти належать палаци, будинки дітей та 

юнацтва, центри дитячої та юнацької творчості. 

Профільні заклади позашкільної освіти організовують роботу за певним 

напрямом позашкільної діяльності. До профільних закладів позашкільної 

освіти належать центри, клуби туристсько-краєзнавчої, науково-технічної, 

еколого-натуралістичної, спортивно-оздоровчої, художньо-естетичної 

творчості, військово-патріотичного спрямування, станції юних туристів, 

натуралістів, техніків, школи мистецтв, початкові спеціалізовані мистецькі 

навчальні заклади, дитячо-юнацькі спортивні школи, оздоровчі заклади, 

туристські бази. 

Заклади спеціалізованої позашкільної освіти забезпечують 

спеціалізоване навчання мистецького, спортивного, військового або наукового 

спрямування. До закладів спеціалізованої мистецької освіти належать 

мистецькі школи: музична, художня, хореографічна, хорова, школа мистецтв 

тощо, які надають початкову мистецьку освіту. 

Для нас важливо, що серед напрямів позашкільної освіти одним із 

головних є мистецький.  Його забезпечують: комплексні заклади (центри, 

будинки дитячої та юнацької творчості; клуби позашкільної роботи; центри 

естетичного виховання),  профільні заклади (школи мистецтв, малі академії 

мистецтв, клуби художньої творчості), спеціалізовані заклади (музичні, 

художні, хореографічні, хорові школи та ін.).  
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Структуру закладів мистецького напряму позашкільної освіти ілюструє 

рис 1.2.7.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 

Рис.1.2.7. Структура закладів позашкільної освіти мистецького напряму 

 

Така розгалуженість закладів мистецького напряму позашкільної освіти 

дозволяє кожній дитині обрати відповідно до своїх природних нахилів, 

здібностей, інтересів стартовий майданчик власного художнього розвитку та 

самореалізації.  

Позашкільні заклади належать до неформальної освіти. Однак, саме ці 

заклади, за словами Т. Сущенко, «найдійовіше впливають на безперервне і 

свідоме духовне самовдосконалення і самовизначення дітей і молоді» [314, 

c.8]. Автор «Позашкільної педагогіки» Т. Сущенко переконує в тому, що 

свобода і можливість вибору улюблених занять у позашкільних закладах 
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освіти благотворно впливають на характер самоорганізації всього наступного 

життя людини, її базову професійну підготовку і компетентність, а також 

забезпечують їй можливість повніше реалізувати творчі можливості, 

визначити модель майбутньої професії та віднайти своє місце в житті  [314, 

c.8-9]. 

У вирішенні проблеми нашого дослідження позашкільні заклади освіти 

мистецького напряму надають унікальні можливості щодо: 

- навчання мистецтва без примусу з урахуванням інтересів 

школярів та їх прагнень (свідомих чи несвідомих) до творчого самовиявлення 

є сприятливими умовами щодо формування художніх орієнтацій учнів та 

робить їх більш відкритими до педагогічного впливу; 

- практичної спрямованості мистецької діяльності в умовах 

позашкільної освіти, що стимулює художньо-пізнавальну активність учнів і 

вимагає наявності теоретичних знань (варіативність навчальних програм та 

необмеженість у часі дозволяє визначити та усунути прогалини в художній 

інформованості учнів, розробити та забезпечити реалізацію індивідуальної 

траєкторії художнього розвитку кожного вихованця); 

- поєднання колективної, групової та індивідуальної творчості в 

умовах позашкільної освіти, що задовольняє комунікативні потреби 

старшокласників, а можливість вільно спробувати свої сили в різних видах 

художньо-творчої діяльності забезпечує можливість самовизначення та 

саморозвитку в художній творчості.  

Таким чином, позашкільна освіта, якій належить пріоритет у вихованні 

творчої індивідуальності, надає широкий простір щодо реалізації виховних 

можливостей мистецтва в духовному розвитку школярів, зокрема, у   

вирішенні проблеми формування художніх орієнтацій старшокласників.  
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1.3. Педагогічний потенціал музичного театру в контексті  

формування художніх орієнтацій старшокласників 

  

У педагогіці загальновизнано могутній виховний вплив музично-

театрального мистецтва на формування особистості, її духовне зростання, 

розвиток естетичних почуттів, гуманістичного ставлення до навколишньої 

дійсності. Педагогічний потенціал музичного театру підкреслювали визначні 

філософи і педагоги різних часів: Я. А. Коменський, Е. Жак-Далькроз, К. Орф, 

К. Станіславський, В. Сухомлинський та інші. Сучасними дослідниками  

(В. Абрамян, Т. Борисова, О. Комаровська, Л. Лимаренко, Л. Масол, 

Н. Миропльська, О. Рудницька, С. Соломаха, Т. Турчин, Т. Фурсенко, 

Л. Хлєбнікова та ін.) з різних наукових позицій доведено доцільність 

використання музично-театральної діяльності в освітньому процесі. 

Музично-театральна діяльність є одним із найулюбленіших видів 

творчості учнів, зокрема старшого шкільного віку. Їй належить особливе місце 

в програмах мистецького навчання в закладах позашкільної освіти.  Адже 

залучення школярів до різних форм музично-театральної діяльності 

(постановка музичних спектаклів, участь у народно-обрядових дійствах,  

сюжетно-рольові ігри на музичній основі тощо) збагачує художній досвід 

дітей, зумовлює пізнання учнями художньої мови різних видів мистецтв, 

сприяє самовираженню в художній творчості. 

Як вид мистецтва, музичний театр має свою специфіку, способи 

функціонування, особливу знакову систему, методи створення і презентації 

образів. Унікальний педагогічний потенціал музичного театру пов'язаний з 

його природою синкретичного художнього погляду на оточуючий світ, що 

обумовлює розуміння цілісності художньої картини світу, усвідомлення 

учнями художніх цінностей суспільства.  Поєднання різних видів мистецтв у 

музичному театрі (музики, літератури, хореографії, живопису та ін.) 

уможливлює його використання в освітньому процесі як засобу формування 

художніх орієнтацій школярів. 
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1.3.1. Музичний театр як ретранслятор художніх цінностей 

 у часопросторі культури та освіти 

 

Музичний театр як соціально-культурний феномен та різновид 

мистецтва  є унікальним художнім відбиттям історії людського суспільства, 

його життєвих цінностей на різних етапах існування. Музика і театр у своєму 

поєднанні утворили особливу сферу, що виражає предметну сутність явищ 

світу, осмислених через художню форму (О. Лосєв). Згідно висновків 

сучасних дослідників, музичний театр можна розглядати як «історичне 

соціально-інституціональне  універсальне культурне явище» [284, с.399] і «як 

опорну та неодмінну провідну форму театру загалом» [284, c.400]. 

Театр – це особливий вид мистецтва, в якому художньо-образне 

відтворення дійсності відбувається у формі драматичної дії та сценічної гри, 

що здійснюється акторами перед глядачами. Його унікальність визначається  

специфічним поєднанням різних видів мистецтва в межах спектаклю та різних 

засобів художньої виразності у створенні художніх образів.  

У науковій літературі підкреслюється, що театр є одним із найдавніших 

видів мистецтва. Історія розвитку людського суспільства не знає періоду, в 

якому б не існувало театру. Цей вид мистецтва в усі часи був транслятором 

цінностей певного суспільства і, водночас, потужним засобом впливу на нього.  

З’ясування сутності театрального мистецтва як художнього феномена та 

соціально-історичних передумов використання його педагогічного потенціалу 

в духовному зростанні молоді постає необхідним у нашому дослідженні для 

визначення особливостей формування художніх орієнтацій учнів засобами 

музично-театральної діяльності.   

Слово «театр» походить від грецького «thtatron», означає  «місце для 

видовищ».  Його сутність у довідкових джерелах трактується як: «вид 

драматичного мистецтва, що характеризується особливим художнім 

відображенням життя, відтвореного акторами перед глядачами»; «видовище, 

спектакль, вистава»; «приміщення, де відбуваються вистави» [224, c.588]; «вид 
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мистецтва, що відображає життя в сценічній дії, яку виконують актори перед 

глядачами» [58, c.638]; вид мистецтва, що «… відображає дійсність через 

систему художніх образів»[315, c.90]; «вид мистецтва, що відображає життя у 

сценічних діях, які актори виконують перед глядачами» [311, c.589]; «вид 

мистецтва, специфіка відображення світу й людини, в якому доводиться в 

оповідально-візуальній формі до глядача акторами, котрі діють у спеціально 

організованому просторі, що відтворює образ спектаклю, створеного за 

п’єсою, або спеціально написаною композицією» [316, c.234-235].  

Повно і ємко визначає сутність театру І. Зязюн: «Театр - це мистецтво, в 

якому людське життя відтворюється живою конкретною людською дією» 

[249, c.92].  Автор наголошує: «якщо при цьому враховувати, що театральна 

дія відбувається в безперервному потоці живого людського мовлення і живих 

сценічних рухів, жестів, міміки, якщо взяти до уваги властиву театрові 

безпосередність емоційно-почуттєвого впливу акторської гри, то стане 

очевидною і цілком зрозумілою та виняткова могутність ідейно-художнього 

впливу, яким володіє театр» [249, c.92].  

У численних науково-педагогічних, культурологічних та 

мистецтвознавчих дослідженнях підкреслюється, що унікальність художнього 

впливу театру на особистість визначається його специфікою як синтетичного 

виду мистецтва. Дослідники наголошують, що театр поєднує в межах 

спектаклю різні види мистецтва, використовує засоби художньої виразності, 

«низку яких запозичено з інших візуальних видів мистецтв» [249, c.92] та, у 

зв’язку з цим, має особливу  естетичну природу («естетика міцно ввійшла в 

його реальний і уявний світ, що свідчить про розуміння театру як самостійної 

цінності» [236, c.359-360]). 

Як зазначає О. Комаровська [146; 148; 149], вплив театрального 

мистецтва визначається його унікальною його природою синкретичного, 

цілісного погляду на оточуючий світ. Дослідниця підкреслює, що своїми 

засобами театр – це синтез драматургії (слова), музики, образотворчого 

мистецтва (сценографії), хореографії, які завдяки актору і режисеру 
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об’єднуються сценічною дією. На переконання О. Комаровської та багатьох 

інших дослідників, у театрі всі види мистецтва доповнюють одне одного «у 

вираженні єдиної художньої ідеї і посилюють цим об’єднанням естетичну дію 

кожного з них» [149]. 

За висновками багатьох вчених (М. Акімов [3], О. Безгін [26], 

Л. Дмитрова [93], М. Дергач [91], Л. Лимаренко [180], П. Марков [193 ] та ін.), 

сутнісною ознакою театрального мистецтва є гра. Саме під кутом створення 

специфічної ігрової моделі світу театр відтворює життя, розкриває характер 

людини, її стосунки з іншими, емоційні стани, процес мисленні тощо.  

Дослідники стверджують, що ігрова природа театру визначилась історично від 

самого його зародження в ритуальних дійствах первісного суспільства  

У науковій літературі гра розглядається як складний і важливий 

феномен людського буття. За даними дослідників [3; 26; 36; 77; 82; 91; 93], ще 

з давніх часів філософи (Геракліт, Платон) визначали гру як сутнісно значуще 

для людини явище.  

На основі досліджень гри в ракурсі онтологічного принципу буття 

Універсуму (Ф. Шлегель), у контексті естетичного сприйняття світу (Е. Кант, 

Ф. Шиллер), сфери вільного спілкування, де людина реалізує свою 

індивідуальність (Ф. Шлейєрмахер), форми модальності, що пов’язана зі 

сприйняттям мистецтва (О. Шпенглер, Х.-Г. Гадамер) та інших теорій  

викристалізувалась ігрова концепція культури. Згідно цієї концепції, 

суспільство виражає своє розуміння життя й світу за допомогою гри.  

  Відомий німецький вчений  Х.-Г. Гадамер вважав гру «способом буття 

твору мистецтва», його сутнісним ядром [70  ]. Згідно переконань філософа, 

гра мистецтва відображає або являє «щось для когось», тобто для його 

розгортання необхідний глядач, навіть якщо в певний момент він відсутній. 

Водночас, той, хто сприймає мистецтво, повністю віддається його грі, поринає 

в світ мистецького твору, де ототожнюється із самим собою  [71, c.174].   

Один із основоположників цієї теорії  Й. Хейзінга виділяв такі ознаки 

феномена гри: вільна дія; вихід з повсякденного життя; обмеженість 
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(«розігрується» у певних межах місця й часу); сфера естетичного (встановлює 

порядок в житті й мистецтві, покликана естетизувати дійсність); 

напруженість; відособленість та таємничість; певний порядок і правила; 

створення нового співтовариства [336]. За Й. Хейзінгою, зв'язок гри й 

мистецтва лежить у площині ірраціонального, образно-поетичного освоєння 

дійсності.  

Ігрова концепція культури найбільшою мірою реалізується в мистецтві 

театру: створення уявної реальності на сцені; актор «проживає» життя іншого; 

високохудожнє виконання актором своєї ролі відбувається за умови його 

бажання грати, «зливатися» зі сценічним образом, перевтілюватися, уявляти 

себе іншим; правила сценічної гри задаються драматургією твору, 

характеристикою персонажу, жанровими вимогами тощо; в театрі 

створюється віртуальний ігровий простір, де моделюються і розігруються 

соціальні стосунки; в театрі нове співтовариство (театральна трупа, глядачі). 

Якщо враховувати, що гра є виявом потреби людини, то в театрі вона 

реалізується через самовираження, задоволення цієї потреби в грі.  

Ігрова природа театру, його синтетичність і драматична дія 

обумовлюють виокремлення такої важливої ознаки театрального мистецтва, 

як процесуальність. З цього приводу О. Комаровська зазначає в своєму 

дослідженні: «Під процесуальністю театрального мистецтва маємо на увазі 

беззаперечне: сценічна дія розгортається в часі і драматургічно співпадає з 

процесом її сприймання глядачами»[144, c.129].  Авторка переконує, що така 

процесуальність є характерною саме для театру «як ні для якого іншого 

мистецтва», оскільки «перетворює глядача на співтворця вистави», а всі події 

«зароджуються, відбуваються на очах у глядача і проживаються акторами та 

глядачами одночасно». Розглядаючи такі особливості театральної дій, 

О. Комаровська наголошує на особливих психологічних характеристиках 

актора: особливій емпатії як чуття зміни настроїв і психологічних станів 

публіки; миттєвої рефлексії, через яку він коригує «перебіг процесу творення 

образу» [144,  c.129-130].     
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Отже, сутнісною ознакою театру визначаємо художнє відображення 

життя у сценічній грі через драматичну дію, що характеризується 

процесуальністю, синтезом різних видів мистецтв (література, музика, 

живопис, архітектура, хореографія та ін.).   

Втім, театр – це ще особлива форма комунікації. Як зауважує 

В. Защепкіна, «театральний код охоплює різні художні мови, які, поєднуючись 

разом, утворюють особливу мову, театральну» [120]. На думку дослідниці,  

«кодування ідеї театральної вистави відбувається за допомогою театрального 

колективу та становить початкову стадію здійснення театральної комунікації» 

[120].  

Дослідники наголошують, що на відміну від інших мистецтв, які лише 

передбачають адресата (слухача, глядача), театральна вистава є відкритим 

діалогом «тут і зараз», здійснюється в присутності реальних комунікаторів.  На 

цьому аспекті театрального мистецтва зосереджує увагу дослідниця Г. Дутчак 

[103], наголошуючи, що між сценічним дійством і аудиторією щоразу 

встановлюються особливі – прямі й зворотні зв’язки між сценою і залою 

глядачів, що й зумовлюють неповторність, унікальність театрального дійства 

та забезпечують театру його особливість серед інших мистецтв.  

Тож мистецтво театру, що за своєю природою є процесуальним і 

синтетичним, виконує важливу комунікативну функцію, яка забезпечує 

транслювання аудиторії певних художніх цінностей та сприйняття їх 

глядачем.   

Звісно, театр є мистецтвом колективним, результатом спільних творчих 

зусиль драматурга, актора, режисера, художника-декоратора, музиканта та ін. 

Знаходить своє справжнє буття у виставі, представленій глядачам. «Як жодне 

інше мистецтво, театр здатний об’єднати думки, почуття, волю багатьох 

людей», - зазначав І. Зязюн [249, c.63-64].  У такій багатошаровій художній 

комунікації театру, на переконання О. Комаровської, активізується 

«…духовне становлення особистості через розвиток здібності до 

співпереживання, «почування», пізнання й розуміння іншої людини, співчуття 
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їй…» [143, c.102-104], і як результат – відбувається активне формування 

системи моральних цінностей особистості. 

Як  будь-який вид мистецтва, театр розкриває складний духовний світ 

людини і впливає на нього. Втім, його вплив є специфічним. Оскільки природа 

театру синтетична, його художній образ виникає завдяки синтезу різних 

мистецтв (літератури і драматургії, живопису і архітектури, музики і 

хореографії тощо) та майстерності режисера й актора.  

У сценічній дії безпосереднього діалогу акторів і глядачів театр  із 

найбільшою повнотою втілює всі різноманітні й надзвичайно багаті 

можливості художньої творчості та реалізує могутній естетико-формуючий 

вплив на сприймаючого.  Через «естетичний акт» самоідентифікації з 

персонажем вистави відбувається самопізнання та осмислення 

соціокультурної реальності. Ці складні процеси  обумовлюються силою 

емоційного та естетичного впливу багатьох видів мистецтва, які синтезує 

театр.  

Мистецтво театру переважно завжди взаємодіє з музикою.  Характерною 

рисою театру, як і музики, є процесуальність і неповторність у часі: кожен 

спектакль існує тільки в момент його відтворення. Взаємозв’язок цих видів 

мистецтва є органічним і цілісним, спостерігався ще при зародженні театру на 

ранніх етапах розвитку суспільства, коли основні зусилля людини були 

спрямовані на усвідомлення специфіки буття та відображення дійсності в 

художніх формах.  

 Синтез музики і сценічної дії забезпечили еволюцію однієї з найбільш 

гармонійних і довершених  форм впливу мистецтва на духовний світ людини 

–  музичного театру, що пояснюється як зовнішньою емпіричною якістю, так 

і внутрішніми механізмами споглядання, самоідентифікації,  завдяки діалогу-

співпраці актора та глядача в естетичному, емоційно вираженому середовищі 

сценічного дійства. 

Музичний театр вбирає в себе всі ознаки театрального мистецтва 

(процесуальність, ігрова природа, синкретизм, колективізм, ін.) та, водночас, 
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має свою специфіку. Вона полягає, передусім, у визнанні музики головним 

художньо-виражальним засобом. Так, зміст музичного спектаклю 

розкривається співом, танцями, грою на інструментах тощо, а не лише 

акторською дією. Музика стає головним засобом відтворення художнього 

образу, невід’ємним компонентом драматургії спектаклю, головним 

провідником художньої ідеї.  

 Ґенеза музичного театру має свою логіку, осмислення якої дає 

можливість виявити чинники, які сприяли зародженню та розвитку ідей 

формування особистості та її якостей засобами цього виду мистецтва. 

У численних культурологічних та мистецтвознавчих працях дослідників 

розглядається багатовікова історія становлення і розвитку музичного театру. 

У наукових розвідках М. Акімова [ 3], О. Брокетт [49], Л. Дмитрової [93], 

П. Маркова [193]  та ін. витоки музично-театрального мистецтва пов’язуються 

з давніми ритуалами, обрядовими дійствами доісторичної доби. Дослідники 

цього мистецтва, звертаючись до історичного минулого,  стверджують, що 

різноманітні музично-театралізовані видовища та дійства існували ще в 

первісному суспільстві, до появи ранніх цивілізацій.  Як правило, ці дійства 

супроводжувалися заклинаннями, співом, танцями, грою на давніх музичних 

інструментах.  

З історії розвитку театру відомо, що ритуали та обряди первісної людини 

у формі драматичної дії безпосередньо пов’язувались із життям племен, 

відображали реальні стосунки, відношення людини і природи, 

спрямовувались на пізнання себе і світу, а також забезпечували маніпуляцію 

суспільною свідомістю. Важливу роль при цьому відігравали атрибути, 

звукові ефекти тощо, які посилювали вплив на глядачів та учасників дійств.   

Влаштування свят на честь богів теж включали елементи музичної 

театралізації.  

Жреці і шамани, використовуючи певний арсенал театралізованої дії, 

звертались до богів з проханням вдалого полювання, дощу під час посухи 

тощо. Усвідомивши силу свого впливу на громадськість у такий спосіб, вони 
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удосконалювали свої монологи і діалоги, завойовували владу і авторитет. 

Пізніше їх змінювали плакальники, танцюристи, співаки. Вони прославляли 

древніх єгипетських, грецьких, римських, слов’янських богів: Осіріса, Діоніса, 

Астарту, Ваала, Сатурна, Ярилу, Коляду та ін.   

Дослідники [3; 15; 16; 49; 192 ] стверджують, що формувався музичний 

театр і поступово набував мистецької форми в давньогрецький період 

розвитку культури.  

Цивілізація Давньої Греції, якій судилося спричинити перший великий 

розквіт мистецтва театру, сформувалася між VIII та VI ст. до н.е. В цей 

історичний період популяризації музично-театральних дійств у греків сприяли 

численні свята, ігри: святкування на честь богів, Олімпійські ігри, літературні 

та музичні змагання тощо.  Зауважимо, що музичний театр того часу мав 

досить умовний характер. Він виявлявся у формі діалогу між хором та 

актором, а специфіка давньогрецьких вистав  полягала у злитті музики і 

поетичного слова.  

На основі аналізу численних культурологічних, історичних, 

мистецтвознавчих джерел можемо вважати давньогрецьку модель 

синтетичного театру, яка об’єднувала хоровий спів та сценічну дію, первинно-

концептуальною основою розвитку музично-театрального мистецтва, а  

мистецькою моделлю музичного театру – постановки трагедій та комедій у 

Стародавній Греції.  

Розквіт цього виду  мистецтва  у давньогрецький період  пов’язується з 

іменами поетів-трагіків: Есхіла (525 – 456 рр. до н.е.), Софокла (496 – 406 рр. 

до н.е.), Евріпіда (480 – 406 рр. до н.е.). Їх творча спадщина (зокрема трилогія 

«Лай», «Едіп», «Семеро проти Фів» Есхіла; «Цар Едіп» Софокла; «Геракл» 

Евріпіда та ін.) і нині привертає увагу сучасного музично-театрального  

мистецтва. 

Дослідники театральної культури цього історичного періоду  

підкреслюють, що особливості давньогрецької драми (трагедії, комедії) 

визначаються її музичною насиченістю завдяки виключній ролі хору. Так, 
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О. Брокетт, Ф. Гілді [49] та ін. стверджують, що хор був надзвичайно активним 

упродовж всього спектаклю і  виконував декілька функцій: сповнював виставу 

динамікою (хоровими танцями, співами та візуальною ефектністю тощо); 

задавав загальний настрій виставі та окремим сценам; виконував важливу 

ритмічну функцію, сповільнюючи або прискорюючи дію, створюючи певні 

інтервали  для глядацької рефлексії, передбачення сюжету тощо; виступав у 

якості персонажу, даючи поради, висловлюючи думку, ставлячи питання та 

ін.; окреслював етичний чи соціальний контекст подій і визначав критерій для 

оцінювання вчинків; слугував ідеальним глядачем, що реагує на події та 

персонажів так, як того сподівався від аудиторії драматург [49, c.35]. Як 

стверджують дослідники, кількість хористів у виставі подекуди сягала 1000 

учасників. 

З літературних джерел відомо, що частиною грецької драми була також 

інструментальна музика. Вона супроводжувала речитативи і була невід’ємною 

від хору. Її використовували і окремо від слів, для спецефектів. Дослідники 

[49] відмічають, що музичний акомпанемент виконувався на флейті (авлосі), 

яка своїм тембром нагадувала сучасний гобой чи кларнет. Інші інструменти, в 

тому числі ліра, труба та інші час від часу використовувались для спецефектів. 

Флейтист розташовувався перед хором в оркестрі, носив дерев’яне взуття, 

яким вистукував ритм. Іноді актор брав до рук ліру, щоб акомпанувати собі 

під час речитативу чи пісні.  

За висновками дослідників, греки вірили, що музика має етос. Вони 

асоціювали певний вид музики з відповідними емоціями та ідеями. Згідно 

такого підходу, одні лади вважалися відповідними трагедії, інші – комедії.  

У контексті нашого дослідження підкреслюємо, що музично-театральні 

вистави Стародавньої Греції, акумулюючи цінності тогочасного суспільства, 

мали широкий соціальний вплив. Вони спрямовувалися на виховання 

моральних якостей та чеснот громадян, їх поведінки (вміння слухати інших, 

реагувати на оточення тощо), прославляючи рішучість, сміливість, героїзм 
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воїнів, патріотизм, любов до рідної землі та ін., надаючи суспільству духовні 

орієнтири.  

Глибокі  розмірковування стосовно сутності музичного театру, а саме 

художніх механізмів взаємозв’язку та взаємовпливу музики і сценічної дії, 

беруть свій початок у працях  Аристотеля (384 - 322 рр. до н.е. ). Філософ у 

своїй «Поетиці» полемізував щодо сутності театрального мистецтва (трагедії, 

комедії) зі своїм вчителем Платоном (427 – 347 рр. до н.е.), який визнавав 

істинне пізнання в світі ідей і серед вищих із них називав Істину, Благо, Красу 

(Платон «Держава»). Аристотель наполягав на чуттєвому пізнанні, виділяючи 

особливим мистецтвом театр. В кожній трагедії, на думку Аристотеля, має 

бути 6 складових: фабула, характери, думки, словесні вирази, видовищне 

(сценічне) оформлення [17]. Філософ висловлювався щодо майстерності 

акторської гри, ролі хору як учасника вистави, музичного та сценічного 

оформлення спектаклю. Так, «Поетика» Аристотеля [17] стала основою для 

наступних теорій театрального мистецтва, викликає інтерес і в сучасних 

культурологів, театрознавців.  

Надалі фокус нашого історичного екскурсу зміщується до римського 

театру. Як відомо, в ході експансії в ІІІ ст. до н.е. Рим захопив грецькі 

території, на яких процвітало музично-театральне мистецтво, і перебудував 

художньо-мистецькі традиції. Щоб збагнути феномен римського театру, 

звернемося до висновків істориків та мистецтвознавців про те, що власне 

драма (як її розуміли греки) стала займати другорядну роль, а натомість 

набували поширення розмаїті театральні розваги, свята з ярмарками, які 

неодмінно супроводжувалися музикою [49; 89]. І хоча добре відома схильність 

римлян до запозичення ідей та практик грецької культури та мистецтва, 

музичний театр Давнього Риму мав свої непересічні ознаки.  

Як свідчать численні історичні та культурологічні розвідки, упродовж 

понад дев’ятсотлітньої історії Римської імперії, по всій її території відбувались 

театралізовані розваги, святкування, вшанування різних богів, перегони 

колісниць та поєдинки гладіаторів, яким передувала релігійна процесія. До 
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римських святкувань (Римські ігри, Плебейські ігри, ігри Аполлона, Великі 

ігри, ігри Флори, ігри Церери  та ін.) залучалися різноманітні типи спектаклів, 

а також класична комедія і трагедія.  

З-поміж римських драматургів тих часів до нас дійшли імена Плавта і 

Теренція, Цецилія Станція,Квінта Еннія, Марка Пакувія, Луція Акція  (ІІ- І ст. 

до н.е.) та ін. Жодна з їх п’єс не збереглася в цілісності, однак, аналізуючи 

фрагменти, назви та коментарі сучасників, О. Брокетт і Ф. Гілді [49] зробили 

висновок, що римська трагедія була, з одного боку адаптацією грецьких 

оригіналів, а з іншого - мала суто римську тематику з лавиною гострих 

відчуттів (від оголеності до насильства і кровопролиття).  

У нашому дослідженні також акцентуємо увагу на соціальній ролі 

давньоримського театру. Відомо, що влаштування публічних вистав у 

Давньому Римі значною мірою було продиктовано політичними мотивами. 

Римські імператори, щоб керувати соціальними настроями, використовували 

політику дармових «хліба і видовищ».  

Римські театри вміщували тисячі глядачів. Археологічні розвідки дали 

уявлення щодо масштабних театральних споруд у Римі на 8000 місць (театр 

Бальба, 13 р. до н.е.), на 14000 місць ( театр Марцелла, 11 р. до н.е.), а також 

свідчили, що римські свята збирали до 1000000 населення. Загалом, в імперії 

налічувалося близько 1000 міст, які мали театри, постійні чи тимчасові.  

Дослідники стверджують, що всі римські вистави в театрах неодмінно 

супроводжувалися музикою. Глядачі навіть могли наперед визначити, який 

персонаж з’явиться на сцені, лише слухаючи музику, яка передувала його 

появі. Музичний супровід вистав виконувався на спеціальній флейті, яка мала 

дві дуди довжиною півметра кожна. Цей інструмент прив’язували до голови 

актора, щоб він менше напружував руки, коли грав. Флейтист перебував на 

сцені впродовж усього дійства і супроводжував персонажів під час їх виходу.    

З наукових джерел відомо, що з І століття н.е. традиційна драма помітно 

занепадала. Втім, набували поширення малі жанри театру, такі як пантоміма, 

фарс. Музичний супровід їх був складнішим, аніж у традиційній драмі, адже 
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задіював цілий оркестр флейт, труб, цимбал та інших інструментів. Схоже, що 

в пізньоримську добу процес ускладнення музики для мімів тривав паралельно 

зі зростанням видовищності та вишуканості спектаклів.  

В ті часи були створені трагедії, які не призначалися для постановки на 

сцені («Медея» Овідія, п’єси Сенеки: «Троянки», «Медея». «Едіп», «Федра» 

та інші), та їм судилося вплинути на драматургію Ренесансу.  

Очевидно, що римська драма не досягла рівня, співмірного грецької 

драми епохи класики, проте римський театр був найрізноманітнішим і 

наймасштабнішим з усіх, які існували до нього.  

Визначною пам’яткою тієї доби став трактат римського поета Горація  

(65 –  8 рр. до н.е.) «Про мистецтво поезії», в якому автор розглянув  стиль 

драматургії та призначення трагедії для навчання та задоволення. 

За даними педагогів-дослідників (Ю. Горяйнова [82], А. Капська [135], 

Л. Лимаренко [180], Н. Миропольська [205], В. Мозговий [213], О. Отич [235], 

С. Соломаха [298] та ін.), театралізація також набула широкого 

розповсюдження в системі античного виховання.  

У відомих римських школах риторики майбутні оратори розігрували 

спектаклі, відтворюючи дебати відомих історичних діячів. Згідно дослідження 

О. Отич, «в системі риторської школи Греції і Риму від педагогів вимагалося, 

окрім ораторської поетичної майстерності, володіння акторськими і 

режисерськими навичками, а фаховою ознакою вчителів було знання давньої 

і сучасної драматургії» [235, c.96]. Про це свідчать також імена великих 

драматургів – Есхіла, Софокла, Евріпіда, які часто зустрічаються у 

педагогічних трактатах того часу.  

Різні дослідницькі розвідки підтверджують, що театральна діяльність 

учнів античних шкіл засновувалася на синтезі музики, танців, поезії та 

акторської майстерності. Діти брали участь у видовищних заходах поряд із 

дорослими, виконуючи посильні для них ролі [235, c.96].   

На основі вивчення історичних джерел можемо також констатувати, що 

з виникненням школи як соціального інституту виховання та навчання молоді, 



144 
 
функції театру стали розглядатися  засобом транслювання культурних 

традицій, виховання моральних цінностей учнів. Ми погоджуємося з думкою 

Л. Лимаренко, що «мистецтво театру стало основою розвитку античної освіти, 

що є найвищим досягненням того періоду» [180, c.69].  

Зазначимо, що широкого розповсюдження  набував музичний театр у 

державах Давнього Сходу, в Індії, Китаї, Японії:  театр тіней, театр об’ємних 

ляльок, театр масок та ін. Мистецтво східного театру визначалось характером 

філософії, релігії, міфології країн Сходу. Це мистецтво, відтворюючи 

культурні традиції та ментальність східних народів, також активно впливало 

на формування в суспільстві певного типу сприйняття світу: осмислення 

людини в тріаді з небом і землею; культивування спокою і споглядання; 

визнання істинних цінностей у високій моралі, що формується невтомною 

працею через самовдосконалення та ін. Східний театр був насичений музикою, 

співом, танцями; широко використовувалися маски; велика увага приділялася 

міміці акторів, пластиці рухів, пантомімі, що забезпечувало символічність та 

витонченість піднесення сюжету. Втім, вивчення цих форм театру, їх генези, 

особливостей тощо потребує окремих глибоких досліджень. Ми зосереджуємо  

увагу на розвитку музично-театрального мистецтва у європейському 

культурно-освітньому просторі. 

Зазначимо, що після розпаду Римської імперії організована театральна 

діяльність у Західній Європі почала занепадати.  Відомо з різних наукових 

джерел, що часи Середньовіччя позначилися на еволюції музичного театру 

переважно у висвітленні релігійної проблематики. Театр став засобом 

транслювання та засвоєння суспільством релігійних істин. Музично-

театральні елементи, або й спектаклі були частиною церковної служби, мали 

синтетичний характер у взаємодії хорового співу, звучання органу, 

виражальних засобів архітектури, монументального живопису, скульптури, 

декоративного мистецтва (вітражі, церковні приладдя) та ін. Практика 

використання музичного театру існувала також при монастирях та церковних 
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школах (проведення іспитів у виглядів театралізованих дійств латинською 

мовою) [ 49]. 

Втім, починаючи з ХІІІ ст., у Європі став невпинно розвиватися 

світський театр, набуваючи різних форм та жанрів: фарс, мораліте, інтерлюдія, 

королівські виходи, турніри, маскаради тощо.  

У цей час музично-театральне мистецтво набувало також і народного 

напрямку, поширюючись бродячими акторами: у Франції це були трубадури 

та трувери, в Німеччині – містерзингери, в Англії – менестрелі, в Росії – 

скоморохи. Народні вистави неодмінно супроводжувались музикою і танцями. 

Використовувались переважно побутові сюжети, що зазвичай були пронизані 

соціальною проблематикою. Саме тому народні вистави найчастіше 

піддавалися заборонам з боку церкви.  

Яскравою формою народного музичного театру стала італійська комедія 

масок del arte, що в подальшому стала прообразом професійного музичного 

театру.  

Розквіт музичного театру, усвідомлення його ролі в суспільстві, у 

вихованні молоді історики та мистецтвознавці пов’язують з епохою 

Відродження (Ренесансу) ХІV-XVII ст.  

Ренесанс, як стверджують дослідники  (С. Абрамович [1], В. Антофійчук 

[16], В. Білик [36], О. Гнатчук [ 75 ], М. Закович [116], Л. Матвєєва [198], 

В. Шейко [357] та ін.), ґрунтується на ідеях відродження гуманістичних ідеалів 

античності. Гуманізм, відповідно до значення цього слова (від лат. humanus – 

«людяний»), позначає повернення інтересу до людини, її земного життя, її 

самоцінності. Гуманістичні ідеї всебічного розвитку особистості та 

звеличення Людини знаходять своє втілення і в музично-театральному 

мистецтві ХІV-XVII ст. 

Театр стає стаціонарним. У великих культурних центрах Європи 

будуються спеціальні приміщення для театральних постановок. «Золотим 

фондом» театру всіх наступних часів стали безсмертні твори авторів 

італійського Відродження ХІV ст. («Божественна комедія» Данте,  сонети 
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Петрарки); п’єси уславлених драматургів ХVI – ХVIІ ст. Англії («Даремні 

зусилля кохання», «Ромео і Джульєтта», «Сон літньої ночі», «Річард ІІ»,  

«Венеційський купець», «Багато галасу з нічого», «Генріх V», «Дванадцята 

ніч», «Гамлет», «Отелло», «Король Лір», «Макбет», «Антоній і Клеопарта», 

«Коріолан», «Приборкання норовливої» та багато інших В. Шекспіра;  «У 

кожного своя химера», «Алхімік», «Варфоломіївський ярмарок» –   

Б. Джонсона; «День св. Юрія» Д. Чапмена; «Свято шевця» Т. Деккера; «Що 

забажаєте» Дж. Марстона; «Осінній семестр», «Шахова партія» 

Т. Міддлтона); Іспанії («Комедія Гіменея» Хуан дель Енсіна; «Сім інфантів 

Лаври» Хуан де ла Куева; «Дон Кіхот», «Завоювання Нумансії», «Щасливий 

сутенер» Мігель де Сервантеса; «Собака на сіні», «Покарання без помсти» та 

ін. Лоре Фелікс де Вега Карпіо;  «Севільський бешкетник» Тірсо де Моліна; 

«Дама-неведимка», «Життя – це сон» Педро Кальдерон де ла Барка; «Пиха на 

пиху» Августина Морето-і-Кабанья); Франції («Схоплена Клеопатра» Етьєн 

Жоделя; «Аріадна», «Камінний гість» Тома Корнеля; «Едіп» П’єра Корнеля; 

«Школа чоловіків», «Вчені дами», «Вдаваний хворий», «Школа дружин»  

Ж. Б. Мольєра та ін.).  

Як свідчать численні наукові джерела, театральні вистави того часу 

неодмінно супроводжувалися музикою. У театральних постановках також 

важливу роль виконував хор. Перед початком спектаклю його виступ тривав 

до години. У більшості театрів були музиканти (трубачі, барабанщики), які 

урочисто сповіщали про вихід акторів або створювали звукові ефекти для 

батальних сцен. Більшість акторів мали співати, оскільки в написаних п’єсах 

було чимало додаткових пісень [49, c.149]. Закінчувалися вистави часто 

показом танцювальних і суто музичних номерів.  

Слід зазначити, що з плином часу роль музичного оформлення 

спектаклів дедалі більш зростала і музика стала набувати значення провідного 

засобу художньої виразності у відтворенні емоційного стану сценічного 

образу.    
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Стремління до вдосконалення в усіх галузях життя, зокрема в мистецтві 

музики і театру, призвело до розуміння значущості музично-театральної 

діяльності в процесі виховання дітей.  

У Європі набуває поширення шкільний театр, де діти грали вистави, 

написані їх викладачами. Часто учні та їх викладачі виконували алегоричні 

ролі Милосердя, Доброчинності, Гріха та ін., що були запозиченими з 

середньовічного мораліте. Коли релігійні спектаклі були публічними, в них, 

крім музики, включались танцювальні номери. Використання синтезу 

музичного, хореографічного і драматургічного мистецтва в шкільних 

спектаклях свідчить про реалізацію педагогічної та естетичної функцій 

театральної діяльності в системі навчання дітей тих часів.  

На необхідності впровадження театрально-ігрових форм навчання, які 

приносять задоволення дитині, наголошував вчений-гуманіст Еразм 

Роттердамський (1469-1536). Його педагогічні праці «Про початкове 

виховання дітей», «Бесіди», «Метод навчання» та інші відкривали суспільству 

світ дитинства,  а гуманістичні ідеї виховання протистояли насильницьким та 

жорстоким методам середньовічної школи. Новітні для свого часу методи 

виховання, зокрема методи театралізації, активності вихованця, 

невимушеності навчання, задоволення, гри та інші, проголошені 

Е. Роттердамським, значно вплинули на подальший розвиток педагогіки.  

На початку ХV ст. у Західній Європі формується рух гуманістичних 

шкіл, якими було унормовано програму «освіченого благочестя» (pietas 

litterata) на тривале майбуття [194]. Відмінною рисою цих шкіл було 

поширення природничих і гуманітарних знань, звернення до культурної 

спадщини античності. Діти вивчали античну культуру, латинську, грецьку 

мови. Шкільна практика передбачала не «зазубрювання» тонкощів граматики, 

а засвоєння прикладів з античної літератури, зокрема у процесі театральних 

постановок.  

Прикладом навчального закладу такого типу можна назвати Академію 

Помпонія Лета, засновану  в 1465 р. у Римі.  Італійський філософ-гуманіст 
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Помпоній Лето (1428 - 1498) надавав особливого значення вивченню історії, 

застосовуючи при цьому методи театралізації. За педагогічними настановами 

Помпонія Лета учні разом з учителями розігрували і в класах, і на природі 

п’єси латинською мовою на античну тематику [348, c.274].  

У дослідницьких  розвідках М. Дергач [92; 93], Л. Лимаренко [180], 

С. Швидкої [350] та ін. розкрито, що останні роки ХV і початок ХVІ століття 

позначилися активним розвитком шкільного театру в навчальних закладах 

Німеччини, Чехії, Польщі, України. 

Як стверджує Л. Лимаренко, «запровадження шкільного театру мало на 

меті чітке навчальне завдання: значно більший рівень вивчення рідної мови» 

[180, c.129]. Це стимулювало авторів до написання низки п’єс (Рейхліна, 

Лореха та інших) за зразками комедій Теренція. Розігрування таких 

драматичних творів у навчальних закладах Німеччини, за дослідженням 

Л. Лимаренко,  було обов’язковим. Це, в свою чергу, стало поштовхом уже для 

створення театральних колективів, діяльність яких значно сприяла процесу 

виховання і гармонійному розвитку учнів [180, c.129-130].   

Початок наукового обґрунтованого використання засобів театрального 

мистецтва  в шкільній практиці дослідники пов’язують з ім’ям видатного 

чеського педагога Я. А. Коменського (1562 - 1670). Він наполягав на 

використанні театральних методів: як навчальних - для оптимізації вивчення 

предметів учнями (предмети краще засвоюються дітьми, якщо вони  

подаються «у живій формі»); мотиваційних - для формування інтересу дітей 

до навчання (виступи перед батьками, вчителями, гостями «слугують 

прекрасним стимулом для учнів»); діагностувальних («таким шляхом… краще 

всього виявляються таланти та краще помітити, хто до яких занять переважно 

схильний»); розвивальних – публічні виступи розвивають активність та 

гостроту розуму (учні «коротким і приємним шляхом привчаються 

спостерігати різні сторони речей, відразу відповідати на різні питання, 

майстерно володіти мімікою, тримати обличчя, руки і все тіло у відповідності 
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до обставин, керувати своїм голосом і змінювати його, - словом, благочинно 

виконувати різні ролі і при всьому тримати себе  невимушено») [153, c.70-75].  

Педагог вважав вистави шкільного театру важливим чинником 

виховання молоді. У своїй всесвітньо відомій праці «Велика дидактика» 

Я. А. Коменський визначив «метод мистецтв», «…яким легко можна вести 

юнацтво до практики» [151, с.169-173]. А серед двадцяти п’яти «Законів добре 

організованої школи» [152], розроблених видатним педагогом, був окремий 

«Закон про театральні вистави», де автор переконував, що театр має бути 

обов’язковим елементом виховання.  

Я. А. Коменський обґрунтував вплив театрального мистецтва на 

емоційно-почуттєву сферу учнів, на розвиток соціально значущих якостей  та 

психологічних властивостей особистості, довів вагому роль шкільного театру 

в організації процесу навчання і виховання молоді, що в майбутньому 

вплинуло на розвиток педагогіки, зокрема у подальшому визначенні та 

використанні виховних функцій театру. 

За даними науково-педагогічних досліджень (Л. Гайдай, М. Дергач, 

Л. Лимаренко, О. Отич та ін.), у  ХVІІ- ХVІІІ ст. шкільний театр у навчальних 

закладах Європи вже набув значення вагомого засобу виховання, спирався на 

певну методику і застосовувався у процесі викладання трьох  із семи вільних 

наук – поетики, музики і риторики. 

Європейські тенденції використання театрального мистецтва в 

навчальному процесі суттєво вплинули на освітню систему України ХVІ- ХVІІ 

ст. (братські школи, колегіуми). Втім зазначимо, що традиції використання 

музично-театрального мистецтва з виховною метою в Україні були закладені 

ще народною педагогікою і своїми джерелами пов’язані зі старовинними 

східнослов’янськими  землеробськими та сімейно-побутовими святами, 

іграми, хороводами. Народно-обрядові театралізовані дійства (колядні ігри з 

ряженими, проводи зими, зустрічі весни з хороводами та гуляннями, побутові 

свята, весільні дійства тощо), щедро насичені піснями і танцями, відображали 
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характерні явища життя та побуту, були яскравим виявом української 

ментальності та народного світогляду.  

З організацією в Україні у  ХVІ- ХVІІ ст. системи братських шкіл (при 

церквах та монастирях), у процес навчання дітей інтенсивно впроваджувались 

методи театралізації на кшталт європейських. Втім, широко 

використовувались і національні традиції музично-театрального мистецтва. 

Братські школи – це були українські національні навчальні заклади, які 

створювали національно-релігійні та громадські організації –  братства. Такі 

школи існували у Львові (перша школа при Успенському братстві 

організована у 1592 р.), Перемишлі, Галичі, Городку, Рогатині, Стрию, 

Миколаєві, Києві, Вінниці, Кам’янці-Подільському, Луцьку, Кам’янці та 

інших містах [72].  Навчання будувалось на «семи вільних науках», до складу 

яких входила і музика. У братських школах популярними були театральні 

постановки на міфологічні, біблійні, історичні сюжети, що супроводжувались 

музикою та співом. Шкільний музичний театр відзначався яскравими 

музичними характеристиками персонажів, гострими дійовими, комедійними 

контрастами, композиційною стрункістю, а головне - спрямованістю на 

виховання моральності та громадянських рис молоді.  

Історики-театрознавці та педагоги (Д. Антонович [15], М. Дергач [91], 

Л. Корній [157], Л. Лимаренко [180], Л. Софронова [299] та ін.), які 

досліджували певні аспекти використання виховних можливостей театру 

цього періоду, вказували, що шкільна драма використовувалась у братських 

школах не лише для удосконалення учнівських знань, розвитку пам’яті та 

уяви, а й для «набуття шляхетних манер, грації, красномовства» [9, c.40], а 

також із метою «релігійної, політичної пропаганди й агітації, формування 

світогляду й громадянської позиції учнів» [9, c.41]. У шкільних п’єсах, 

зазначає Л. Софронова, у доступній для учнів художній формі відтворювалася 

картина світу в розгортанні антитез радості та скорботи, добра і зла [299,   

c.200-224]. 
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Дослідник історії становлення і розвитку українського театру  

Д. Антонович з приводу постановок шкільної драми писав: «Виконували п’єси 

звичайно учні тої школи, де п’єсу виставляли. Як саму п’єсу з обов’язку 

професорського укладав професор піїтики або риторики, так ліцедійствувати 

обов’язково повинні були ученики відповідних клясів піїтики та риторики. І ці 

вистави були не просто забавою, а урочистим святом школи і крім того, з 

обов’язку, як практичні вправи, входили в курс навчання» [15, c.28].  

Зазначимо, що найбільш популярними п’єсами у репертуарі 

українського шкільного театру ХVІІ - ХVІІІ ст. дослідники вважають: 

трагікомедію  Феофана Прокоповича «Владимир» (1705 р.), драму Лаврентія 

Горки «Іосиф Патріарх» (1708 р.), драму типу мораліте «Воскресіння мертвих» 

Георгія Кониського (1747 р.). 

Історичні джерела свідчать,  що релігійна тематика шкільної драми, яка 

була провідною у шкільному театрі ХVІІ – початку ХVІІІ ст., поступово стала 

доповнюватися побутовими сюжетами, поєднуючи сакральний простір 

культури із світським. 

Хоча традиції використання драматичних вистав з метою навчання і 

виховання молоді були запозичені українцями із Західної Європи, вітчизняна 

шкільна драма, на відміну від західноєвропейської, набула більш значного 

жанрового розмаїття.  Так, у практиці шкільного театру цього історичного 

періоду активно поширювалися жанри української драми мораліте, побутової 

драми, а також інтермедії та інтерлюдії.  

Драми жанру мораліте (назва говорить за себе) мали бути втіленням 

християнської моралі та чеснот. Персонажі уособлювали добро і зло. До 

такого жанру належить  «Воскресіння мертвих» Г. Кониського. 

Прикладом  побутової драми віршована «Трагедія руська» невідомого 

автора. Зміст цього твору, за історичною розвідкою С. Росовецького [276], 

близький до зразків української народно-поетичної творчості.   

Особливо популярними в практиці українського шкільного театру були 

жанри інтермедії та інтерлюдії [85]. Це короткі одноактні комічні п’єси, що 
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виконувалися між окремими частинами основної, серйозної драми (від лат. 

inter – між, ludus – гра, medium – те, що знаходиться посередині). Як пояснює 

О. Мишанич, інтермедія – це «коротка дія, вигадана або справжня, що 

розігрується між актами комедії і трагедії, складається із слів, предметів та 

осіб веселих, що освіжує увагу слухача, не належить до актів і сцен п’єси» 

[212, с.48]. Це був улюблений жанр студентів, які добре знали народне життя 

та фольклор і самі їх писали до п’єс викладачів. Теми інтермедій були із 

побутового життя. За дослідженням О. Мишанича [212], в інтермедіях до 

драми Г. Кониського «Воскресіння мертвих» звучали як гумористично-

побутові, так і соціально-сатиричні мотиви. Дослідники [15; 85; 91; 157; 212; 

299] також стверджують, що в кращих своїх зразках українська інтермедія 

була гострою сатирою на окремі соціальні явища тогочасного суспільства, в 

ній звучали мотиви визвольної боротьби українського козацтва проти 

польської шляхти, викривалися гнобителі народу – шляхтичі, євреї-орендарі, 

католицькі священики.  

Інтерлюдія, на відміну від інтермедії, яку розігрували між діями п’єси, 

була самостійним драматичним твором. За змістом вона близька до фарсу. 

Серед дійових осіб інтерлюдії – священики, жителі міст, селяни, які, 

зіткнувшись, сваряться, втім, знаходять можливості для примирення.  

Важливо, що інтермедії та інтерлюдії надавали виконавцям-спудеям 

широкі можливості для відтворення різноманітних індивідуалізованих рис 

зображуваних персонажів, застосовуючи при цьому різнобарвні художні 

засоби відтворення образів. Згідно дослідження Д. Антоновича [15 ], ці жанри 

«доходять до найвищої точки розвитку» в 30-40 роках ХVІІІ ст. На думку 

автора, найбільш значущими творами були «п’ять інтермедій, доданих до 

різдвяної драми Митрофана Довгалевського, що називалась «Комічєскоє 

дійствіє на честь Рождества Христового», представленої у Київській Академії 

25 грудня 1736 року, і п’ять інтермедій, доданих до великодньої драми того ж 

автора, що називалась «Власнотворний образ человіколюбія Божія», 

виставленої 10 квітня 1737 року» [15, с.25].  Автор зазначає, що «написано їх 
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в добрій, як на ті часи, українській народній мові. Одбивається в їх не тільки 

життя народне, а і найболючіші теми тогочасного життя», «…представляється 

знущання над мужиком польського пана, ошукування мужицької темноти 

жидом, і виводиться, як національного героя, заступника за обездолене і 

пригнічене селянство, українського козака» [15, c.25]. За обґрунтованим 

висновком Д. Антоновича, «інтермедійна комічна драматична творчість, … 

поступово прибираючи то моралізуючі то сатиричні форми, легко змінилася в 

новітню комедію, з якою в другому десятилітті дев’ятнадцятого віку 

Котляревський почав новий період українського театру» [15,  c.26].   

Відмітимо як особливість шкільного театру використання в канві 

вистави музичних і танцювальних номерів. «Синтез різних видів мистецтв є 

однією з характерних особливостей української культури ХVІ- ХVІІІ ст. 

Яскраве свідчення тому – шкільна драма, котра синтезувала поезію, музику, 

живопис», - зазначає дослідниця Л. Корній [157, c.101].  

 За історичною розвідкою Л. Софронової, музика «писалася спеціально 

для спектаклю», вона була «особливим тлом, визначаючи характер словесного 

ряду п’єси» [299,  c.216]. Музика шкільних драм, як переконує дослідниця, 

«взаємодіє зі словом, іноді навіть підпорядковує його собі, виявляючи його 

приховані можливості», «часто вона звучить у ті моменти, коли на сцені 

завмирає дія, в паузах, необхідних для розвитку сюжету» [299,  c.216].  

Виховні можливості шкільного театру широко використовувалися і в 

Києво-Могилянській академії – відомому навчальному закладі ХVІІ – ХІХ 

століття. Постановка спудеями українських інтермедій та інтерлюдій 

(найбільш популярних жанрів тогочасного музичного театру) особливо в часи 

рекреацій були святом не лише для учнівської молоді, а й для місцевого 

населення.  

Відомо, що в практиці українського шкільного музичного театру з ХVІІ 

ст. важливе місце посідав вертеп – ляльковий народний театр на біблійні теми 

(народження та життя Ісуса Христа).  
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Вертеп був однією з найбільш ранніх форм народного музично-

театрального мистецтва. Та на відміну від народних театралізованих дійств 

(обрядів, хороводів), вертеп передбачав послідовне розгортання сюжету при 

провідній ролі музики, з усталеним розподілом дійових осіб.  

Назва «вертеп» походить від старослов’янської мови і означає «печера». 

Очевидно, це пов’язано з оформленням цього театру – спеціально 

пристосованої сцени-скрині для ляльок та театральних аксесуарів. Згодом 

ляльководів замінили виконавці ролей спектаклю і виник так званий «живий» 

вертеп, що розігрувався не ляльками, а людьми. 

 Зазвичай, вертепна вистава складалася з двох дій. В основі першої – 

релігійний сюжет про народження і переслідування Христа, а друга дія була 

народно-побутового змісту, включала ряд комічних жанрових сцен, що 

супроводжувалися народними піснями, світськими вокальними кантами, 

музикою європейського походження (менуети, вальси у виконанні 

інструментальних ансамблів).  

Узагальнюючи численні наукові дослідження стосовно вертепної драми, 

М. Дергач подає такі її характеристики: «основні розділи містеріальної 

головної частини вертепу спрямовувались на релігійне та моральне виховання 

людей; вставні інтермедійні розділи, в яких розігрувалися побутові епізоди, 

виконували не лише розважальну функцію, а й сприяли соціалізації, 

формували політичний світогляд і життєву позицію людей; сатиричне, 

гумористичне зображення окремих соціальних стосунків знімало у виконавців 

і глядачів надлишкову психологічну напругу» [91, c.39].   

У вертепній драмі, як зазначає дослідниця Л. Лимаренко, «особливо 

виразно виявляються риси реалізму й народності, оформлюються елементи 

майбутньої побутової комедії, зокрема в комедійних діалогах і сценках 

світської частини вертепної драми» [179, c.101].  

За описом Л. Софронової, «вертеп був моделлю християнського 

космосу. Він відтворював будову світу і водночас символізував сакральний 

локус, який завжди відзначала шкільна драма» [299, c.236].  
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Й. Федас [324], І. Франко [331] та багато інших дослідників різних часів 

стверджують, що вертеп як музично-театральний жанр набув розквіту саме в 

шкільному театрі Києво-Могилянської академії (ХVІІ - ХVІІІ ст.), а згодом 

поширився по всій країні. Цей жанр народного музичного театру побутує і до 

нині в різних регіонах України. 

Аналізуючи значення цього театрального жанру в історичному зрізі, 

науковці М. Дергач, Л. Лимаренко, Л. Корній, Й. Федас та інші припускають, 

що український вертеп, разом з китайським театром «тіней», турецьким 

театром «карагез», західноєвропейським ляльковим театром (маріонетки, 

ляльки на палицях і ляльки на пальцях) обумовлював формування феномена 

світового театру ляльок – з одного боку, а з іншого – став утіленням специфіки 

національної самосвідомості у музично-театральному мистецтві України. 

Досліджуючи розвиток жанрів українського шкільного театру 

Д. Антонович писав: «Із трьох типів українського шкільного театру ХVІІ - 

ХVІІІ віку поважна релігійна драма і трагікомедія ледве чи дожила до початку 

ХІХ віку. У другій половині ХVІІІ віку творчого процесу в ній вже не було, і 

переходу до світського театру вона не зробила. Навпаки, весела інтермедія, 

сатиричні вірші та діалоги розвивалися безперестанно, творчість на цій ниві 

не вгавала  в часи Котляревського, і вона власне утворила міст до світської 

комедії, перехід до нового світського українського театру» [15, c.47].  

Дослідник підкреслював значення вертепу, який «і далі продовжував своє 

існування як різдвяний ляльковий або народний театр, побіч українського 

міського театру» [15, c.47].   

Отже, шкільний театр ХVІ- ХVІІІ ст. був важливою віхою у становленні 

музично-театрального мистецтва України, а за словами М. Дергач, «значущим 

і доленосним явищем в житті українського народу» [91, c.40]. Ми 

погоджуємося з висновками Л. Софронової стосовно того, що шкільний театр 

«здійснив переворот у культурі, оскільки наважився сумістити рекреативну та 

дидактичну функції, мистецтво та педагогіку» [299, c.112]. Дослідниця 

наголошує: «Українська культура багато чим зобов’язана шкільному театру, 
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оскільки він сміливо поєднував у межах одного тексту сміхове та серйозне, 

високе та низьке, раніше у східнослов’янській культурі розведені по полюсах» 

[299, c.298]. Автор доводить, що шкільний театр був «необхідний щабель у 

розвитку українського професійного театру – драматичного,  музичного. Але, 

що не менш важливо, він орієнтований і у зворотному напрямі.  Він відкрито 

вказує на свої джерела, які знаходяться в обряді. У співвідношенні обряду і 

театру не тільки вимальовується найважливіша проблема походження театру, 

але і виявляються знаменні властивості його художньої природи» [299,   c.299].   

Дослідники (Д. Антонович, Л. Архімович, О. Сердюк, Л. Софронова, 

О. Уманець, О. Шреєр-Ткаченко та ін.) визначають український шкільний 

театр основою розвитку світського театру України в його розгалуженнях 

аматорського, домашнього театру, а згодом і становлення «театру корифеїв».   

«Театр корифеїв» став однією з найяскравіших сторінок українського 

музично-театрального мистецтва. Це був перший український професійний 

театр, заснований М. Кропивницьким у 1882 р. в Єлисаветграді (нині 

м. Кропивницький). Об’єднаний зусиллями видатний українських 

театральних діячів: М. Садовського, П. Саксаганського, І. Карпенка-Карого, 

М. Старицького, М. Заньковецької та ін., «Театр корифеїв» забезпечив тісний 

зв'язок професійного мистецтва з народними джерелами. Його особливістю 

було впровадження у драматичну дію народних обрядів (сватання, заручини, 

весілля), обрядових пісень (колядки, щедрівки, веснянки), народної 

хореографії та лірики. Яскраве музичне оформлення з використанням 

українського фольклору, створювало особливу атмосферу, сприяючи 

популяризації українських вистав («Запорожець за Дунаєм» по С. Гулаку-

Артемовському, «Наталка Полтавка» та «Енеїда» по І. Котляревсьому, «За 

двома зайцями» по М. Старицькому, «Катерина» за поемою Т. Шевченка, 

«Вечорниці» П. Ніщинського та ін.).   

Попри досить короткий час свого існування (до Першої світової війни), 

Театр корифеїв став визначною віхою в історії музично-театрального 

мистецтва України. Завдяки синтетитчному характеру та яскравій музичній 
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спрямованості, тривалий період театр виконував функції відсутньої на той час 

оперної сцени, популяризуючи музично-драматичні жанри народної оперети, 

волевілю, музично-побутової мелодрами тощо та стверджуючи істотні 

характеристики музичної образності, естетичні принципи пісенного 

фольклору. Театр корифеїв був яскравим виразником патріотичних ідей, 

національної гідності, волелюбності  українського суспільства. 

Активному розвитку музично-театрального мистецтва України кінця 

ХІХ ст. також сприяли численні музично-драматичні трупи, організовані 

корифеями української сцени М. Кропивницьким, М. Старицьким, 

П. Саксаганським, М. Садовським, І. Карпенко-Карим та діячами української 

культури: Д. Гайдамака, Г. Дергач, Г. Ашкапенко, А. Моленський, 

Т. Романович, О. Суслов, О. Суходольський, Л. Сабінін, М. Ярошенко та ін. 

Дослідники стверджують, що в 90-х роках ХІХ ст. таких артистичних 

об’єднань було 50-80  [290]. Існували вони, переважно як мандрівні театри на 

засадах приватної антрепризи. Здійснюючи численні гастрольні поїздки по 

містам України, Росії, Білорусії, Болгарії, Польщі, театральні трупи 

популяризували українське музично-театральне мистецтво, стверджували 

національний тип музичного спектаклю, а також стимулювали українських 

авторів до написання музично-драматичних творів. Так, у виконанні музично-

театральних труп «побачили світло рампи» перші національні опери 

(С. Гулака-Артемовського, М. Лисенка, С. Воробкевича, М. Вербицького, 

П. Бажанського, П. Сокальського, А. Стечинського, А. Янковського  та ін.). 

Оперна творчість українських композиторів плідно впливала на розвиток 

естетики виконавства, формування національних музичних цінностей, 

виховання художніх смаків широкого загалу суспільства, усвідомлення 

значущості народної та професійної музично-театральної культури [290].  

 Піднесенню музично-театрального мистецтва в Україні сприяло 

відкриття в ХІХ ст. оперних театрів у Києві (1867 р.), Харкові (1880 р.), Одесі 

(1887 р.). Їх діяльність відбувалась у тісному взаємозв’язку і під впливом 

театральної культури Петербургу і Москви. У репертуарі були оперні 
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спектаклі, переважно російських і зарубіжних авторів. Відбувалися 

постановки і талановитих українських опер. Рівня вітчизняної класики 

досягли опери С. Гулака-Артемовського і М. Лисенка.  

Важливим центром музично-театрального мистецтва став організований 

у Львові за сприяння товариства «Руська бесіда» в 1864 р. Народний театр. 

Значне місце в його репертуарі займали українські водевілі, побутові та 

ліричні оперети, а також опери відомих українських та зарубіжних авторів 

(М. Аркаса, С. Монюшка, Б. Сметани, Ж. Оффенбаха, Ф. Легара, Й. Штрауса 

та ін.). Шанувальники музично-театрального мистецтва мали змогу 

познайомитися з відомими у світі музично-драматичними творами та 

різноманітними жанрами європейського музично-театрального мистецтва.   

Отже, інтенсивний розвиток музично-театрального мистецтва в Україні    

ХІХ ст. забезпечив диференціацію в українській культурі драматичного і 

музичного театрів, поширення та ствердження на національній основі 

музично-театральних жанрів: опери, оперети, водевілю та інших. Розглянемо 

більш детально типологічні характеристики цих жанрів, особливості їх 

подальшого розвитку та впровадження в освітній процес у ХХ-ХХІ ст.  

Основний жанр музично-театрального мистецтва – опера (з італійської 

«opera» – твір, дія, праця). Згідно довідкової літератури [217, c.396], це вид 

театрального мистецтва, заснований на синтезі музики, слова, дії. В опері 

сценічна дія органічно поєднується з вокальною (солісти, ансамблі, хор) та 

інструментальною (оркестр) музикою, досить часто з балетом і пантомімою, а 

також образотворчим мистецтвом – гримом, костюмами, декораціями, 

світловими ефектами, піротехнікою тощо.  

 Опера виникла в Італії на рубежі ХVІ-ХVІІ ст., з часом стала основним 

жанром світового музично-театрального мистецтва. Згідно мистецтвознавчих 

джерел, остаточно сформувалася опера у творчості італійського композитора 

К. Монтеверді (1567 – 1643). Його опери «Орфей», «Коронація Помпеї» 

дожили до наших часів. Розквіт жанру опери пов'язаний з іменами В. Моцарта, 

Дж. Верді, М. Мусоргського, П. Чайковського та ін. В українському мистецтві 
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опера стала національним культурним надбанням завдяки творчості 

М. Лисенка, С. Гулака-Артемовського, К. Данькевича, Б. Лятошинського, 

Г. Майбороди, Ю. Мейтуса, В. Губаренка, В. Кирейка, Є. Станковича та ін. 

Опера набула поширення в освітній практиці України з кінця ХІХ –

початку ХХ ст. як засіб національного виховання учнівської молоді.  

Спеціально для шкільних постановок були написані дитячі опери класиками 

української музики - М. Лисенком («Коза-Дереза», «Пан Коцький», «Зима  й 

Весна») та  К. Стеценком («Котик і Півник»).  В цих операх широко 

використано  народні пісні, танці. Драматургічний розвиток сюжету і 

музичного матеріалу цих творів побудований на принципах, притаманних 

народному мистецтву. В цих операх втілено яскраві, колоритні образи  та 

характерні для українського фольклору типажі  (хитра Лисичка, суворий 

Мороз, красуня Весна та ін.). Такі образи є цікавими і доступними для 

сприймання дітей та відтворення в музично-театралізованому дійстві.  

Дитячі опери М. Лисенка і К  Стеценка завжди були надзвичайно 

популярними в шкільних театрах, привертали увагу і професійних режисерів. 

Відомо, що «Коза-Дереза» та «Зима й Весна» М. Лисенка були в репертуарі 

«Молодого театру», створеного в Києві видатним режисером та актором 

Лесем Курбасом. Ці опери користуються популярністю і в наш час.    

Як послідовники М. Лисенка і К. Стеценка, до жанру дитячої опери 

зверталися українські композитори В. Сокальський («Ріпка»), Ф. Якименко 

(«Снігова королева»), Р. Сморяр («Червона Шапочка») та інші.  

Сьогодні дитячі опери займають чільне місце в репертуарі українських 

театрів, таких як Київський муніципальний академічний театр опери і балету 

для дітей та юнацтва, Київський академічний театр юного глядача на Липках, 

Одеський театр юного глядача імені М. Островського, Перший український 

театр для дітей та юнацтва у Львові, Харківський театр для дітей та юнацтва, 

Запорізький академічний театр юного глядача (театр Молоді), Дніпровський 

академічний молодіжний театр, Сумський театр для дітей та юнацтва та ін.  
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На відміну від опери, оперета (з французької - «маленька опера) – це  

театральна вистава, в якій окремі музичні номери чергуються з діалогами без 

музики  [217, с.398]. Оперета має зазвичай комічний сюжет, музичні номери 

коротші за оперні  і мають легкий характер. Втім, оперета безпосередньо 

успадковує і традиції академічної музики, хоча на відміну від опери, не 

націлюється на символіку, позачасові узагальнення, її увага зосереджується на 

окремих прикметах часу, скороминущих миттєвостях життя, що інколи 

інтригують присмаком сенсаційності. 

Одним із засновників оперети вважається французький композитор 

Ж. Оффенбах (1819 – 1880). Його оперети «Прекрасна Єлена» (1864), 

«Паризьке життя» (1866), «Перікола» (1868) та ін. і донині входять до 

репертуару провідних театрів світу. Розквіт жанру оперети театрознавці 

пов’язують з іменами, Ф. Легара («Весела вдова»),  Й. Штрауса («Летюча 

миша», «Циганський барон»), І. Кальмана  («Сільва», «Баядера», «Маріца», 

«Принцеса цирку»), І. Дунаєвського («Золота долина», «Вольний вітер», «Біла 

акція»).  

В українській музично-театральній культурі оперета розвивалась у 

творчості М. Вербицького («Підгіряни»), С. Воробкевича («Гнат Приблуда». 

«Бідна Марта»), М. Кропивницького («Пошили в дурні»), М. Старицького 

(«Ніч під Івана Купала»), В. Олександрова («Ой не ходи, Грицю») та ін. До 

цього жанру зверталися видатні українські композитори:  М. Лисенко, 

К. Стеценко, О. Рябов, О. Білаш, К. Данькевич, Д. Клебанов, А. Кос-

Анатольський, А. Філіпенко, В. Губаренко, Л. Колодуб та ін. 

Особливої популярності в просторі українського музично-театрального 

мистецтва набув водевіль. Цей жанр визначається в довідковій літературі 

як «комедійна п'єса, в якій діалоги чергуються з куплетами, романсами, 

танцями» [ 217, c. 112]. Водевіль є близьким до комічної опери, хоч деякий час 

був сповненим і політичного, і сатиричного змісту (XVIII ст., період 

революційних подій у Франції). Зазвичай, водевілю притаманна проста 

композиція, динамічний сюжет, дотепність, гумор.  
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Згідно довідкових джерел, термін «водевіль» (франц. vaudevillе ) 

походить від назви долини річки Вір у Нормандії (val de Vire) і розумівся свого 

часу як «голос Віра» (в значенні «пісня») – vau de Vire – во-де-Вір. Згідно 

дослідження Г. Доридор [95], у тій місцевості в ХV столітті жив народний 

пісняр Олів’є Баслен, який створив жанр вакхічних пісень «во-де Вір» або 

«валь-де Вір», назва яких згодом трансформувалася у термін «водевіль».  

Інші дослідники [217] назву «водевіль» пов’язують із словосполучення 

voix de vill  (так називалися колись у Франції сатиричні пісеньки, що 

висміювали феодалів) та Vaudeville, що походить від vоіx de ville – вуа-де 

віль – «міська пісенька, міські голоси». Останнє тлумачення не виключає 

попереднього, але конкретно не пов’язується вже з певною місцевістю.  

Сьогодні термін «водевіль» утвердився на позначення самостійного, 

завершеного музично-театрального жанру, який має постійну ознаку, змістову 

константу, властивий йому веселий, гумористичний характер (наприклад, 

«Москаль-чарівник» І. Котляревського).  

Український водевіль у високохудожній формі через характеристики 

персонажів розкривав питання етики і моралі у відповідності до суспільних 

норм. Органічно поєднуючи естетичну, пізнавальну, виховну та розважальну 

функції, водевіль міцно увійшов до репертуару сучасних шкільних учнівських  

театрів.   

Значно молодшим музично-театральним жанром є мюзикл (від англ. 

musical play - музичний спектакль), що  виник у США в 20-х рр. ХХ ст.  

Мюзикл – це  музично-сценічна вистава, переважно комедійного характеру, в 

якій поєднуються різноманітні жанри й виражальні засоби естрадної та 

побутової музики, хореографічного, драматичного, оперного мистецтв [217, 

c.368].  

Значний вплив на становлення мюзиклу справили оперета, комічна 

опера, водевіль. Від попередніх жанрів музичного театру мюзикл 

відрізняється наскрізним драматургічним розвитком, використанням 

вокально-хореографічних ансамблів, драматичним змістом. До найкращих 
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зразків мюзиклу належать: «Співаючі під дощем» Джина Келі, «Вестсайдська 

історія» Л. Бернастайна, «Моя чарівна леді» Ф. Лоу, «Людина з Ламанчі» 

М. Лі, «Привид опери» Е. Л. Вебера, «Кішки» Вільяма Ллойда Веббера та 

багато інших, що здобули світове визнання.  

Сьогодні мюзикл є одним із найбільш улюблених музично-театральних 

жанрів молоді; активно використовується в освітньому процесі з метою 

творчого розвитку учнів. 

Узагальнюючи викладений матеріал, можемо стверджувати, що в 

процесі еволюції свого розвитку музичний театр змінював форми та засоби 

художнього відтворення дійсності у сценічній дії, набував різних видів, форм  

та жанрів (опера, оперета, водевіль, мюзикл та ін.), які модернізувалися в 

залежності від історичного розвитку та запитів суспільства.  

Сьогодні музичний театр продовжує збагачувати палітру своїх 

художньо-виражальних  засобів, звертаючись до різних жанрів мистецтва 

(рок-опера, фольк-опера та ін.), та, водночас, зберігає традиції та поновлює у 

своєму репертуарі  кращі зразки класики.  

Так, на сценах вітчизняних театрів з великим успіхом демонструються 

модернізовані музичні спектаклі: «Розмарі» Р. Фрімля, «Поргі і Бесс» Дж. 

Гершвіна, «Цілуй мене, Кет» К. Портера, «Моя прекрасна леді» Ф. Лоу, 

«Вестсайдська історія» Л. Бернстайна, «Хелло, Доллі» Дж. Хермана, 

«Скрипаль на даху» Дж. Бока, «Людина з Ламанчі» М. Лі та інші, в яких 

використовують сучасні художньо-виражальні засоби забезпечення сценічної 

дії  (звукова насиченість, світлові ефекти, декорації, костюми  тощо).  

Особливостями сценічного втілення художніх образів у сучасному 

музичному театрі є чітко виражений синкретизм засобів художнього впливу, 

характерним є взаємопроникнення музично-театральних жанрів. Такий процес 

інтеграції притаманний не тільки Україні, він характеризує розвиток музично-

театрального мистецтва в усьому світі.  

Тріумфальна світова прем’єра вистави «Ісус Христос -  Суперзірка» 

Е. Ллойда Уеббера стала поштовхом для творчих пошуків сучасних 
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композиторів у царині створення музичних творів нової форми. Так виникли 

відомі рок-опери «Орфей та Еврідіка» О. Журбіна, «Зірка і смерть Хоакіна  

Мур’єти» та «Юнона і Авось» О. Рибнікова, «Норд-Ост» О. Іващенка та 

Г. Васильєва, а також сучасні мюзикли: «Чикаго» Дж. Кандера, «Привид 

Опери» Е. Ллойда Уеббера, «Красуня і чудовисько» А. Менкена, «Собор 

Паризької Богоматері» Р. Коччіан, «Скрипаль на даху» Дж. Бока, «Сімейка 

Аддамсів» Е. Ліппа та інші, які завоювали популярність у світовому музично-

театральному просторі.  

Сьогодні в Україні в усіх культурних центрах функціонують як  

професійні музичні театри, так і аматорські, студентські, учнівські музично-

театральні колективи. 

Значним поштовхом до активізації музично-театрального життя країни 

стають різноманітні фестивалі та конкурси  професійних та аматорських 

музичних театрів, такі як: «Київ травневий», «O-FEST» (м. Київ); «Золотий 

лев», «Драбина», «Казка у гаю» (м. Львів); «Дніпрова пісня» 

(м. Дніпропетровськ); «Світ надії – Дивосвіт» (м. Херсон); «Тернопільські 

театральні вечори» (м. Тернопіль); «Харківські асамблеї» (м. Харків); 

«Мельпомена Таврії» (м. Херсон) та багато інших.   

 Отже, музичний театр можна по праву вважати одним із найяскравіших 

проявів людської культури.  

У всі періоди свого розвитку він був виразником суспільних цінностей, 

естетичних та етичних ідеалів і духовних прагнень людства, а також  

потужним засобом навчання і виховання молоді.  

Сила виховного впливу музичного театру обумовлюється його 

особливою художньою формою трансляції людських цінностей на основі 

синкретичної природи мистецтва, що забезпечує цілісність і повноту 

відтворення та сприймання художніх образів.    
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1.3.2.  Музичний театр як художньо-освітнє середовище в умовах 

суспільних викликів сьогодення  

 

 

Дослідження ґенези та особливостей функціонування музичного театру 

в культурно-історичному часопросторі стало поштовхом до розгляду його 

педагогічного потенціалу в контексті формування художніх орієнтацій 

сучасної молоді. Адже розвиток мистецької освіти завжди ґрунтується на 

глибокому осмисленні як напрацьованих упродовж віків, так і новітніх ідей  

використання мистецтва, у тому числі і театрального, як потужного засобу 

формування особистості.  

Екстремальність історичних обставин сучасності, які часто провокують 

дегуманізацію суспільства і культури, міжнаціональну ворожнечу і 

жорстокість,  загострюють суперечності у становленні юної особистості.  

Нетлінне мистецтво музичного театру, відтворюючи дійсність різними 

художніми засобами, фіксує людський досвід у ритмах часу, акумулює і 

транслює громадянські запити і виклики, ціннісні орієнтири  сприйняття світу 

і себе в ньому, стимулюючи молодь до творчості, самовираження.   

Активізація глобалізаційних процесів у всіх сферах сучасного 

суспільства обумовлює також і поширення, зближення, взаємопроникнення 

мистецьких явищ, проектів, традицій. Цьому сприяє небувалий розвиток 

інформаційних технологій, мережі Інтернет.  

Втім, широкі можливості пізнання різних культур глобального світу 

поєднують і небезпечні тенденції розповсюдження квазімистецтва, підміни 

високохудожніх цінностей на масово-маніпулятивні, банально-розважальні, 

«гламурні» форми розваг та їх сприйняття молоддю з несформованою 

здатністю диференціювати мистецькі впливи. Негативні насліди цих процесів 

часто призводять до естетизації мотивів насилля, жорстокості, невігластва.  

Звернення до питань гармонізації художньо-естетичного розвитку 

особистості крізь призму ціннісно-смислових основ культури і мистецтва 
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обумовлює важливість і нагальність формування художніх орієнтацій молоді, 

використовуючи при цьому потужний педагогічний потенціал музичного 

театру. 

Виклики часу зумовили перегляд освітніх доктрин та основних підходів 

до мистецького навчання і виховання молоді. У Концепції Нової української 

школи (НУШ) проголошено необхідність гуманізації навчання, створення 

середовища, яке сприяє розвитку здібностей учнів, вияву творчості дітей. Так, 

сучасна педагогіка надає особливого значення проблемі середовища 

перебування учнів як механізму введення їх у соціокультурний світ і 

підготовки до діяльності та самореалізації в цьому світі. Саме з таких позицій 

розглядаємо педагогічний потенціал учнівського музичного театру. Вважаємо, 

що саме як особливе художньо-освітнє середовище, учнівський музичний 

театр має невичерпні можливості гармонійного художньо-естетичного 

розвитку особистості, формування її художніх орієнтацій.  

Зазначимо, що середовищний підхід набув поширення в педагогічній 

науці і практиці за останні роки, оскільки він дає змогу розглядати взаємодію 

суб’єктів навчання з освітнім оточенням, досліджувати їх взаємозв’язки, 

фіксувати властивості та особливості співвідношень.  

  Як наголошують вчені-педагоги (А. Афанасьєв, І. Бех, 

Н. Гонтаровська, В. Кириченко, Ю. Мануйлов, Р. Милошевський, 

Л. Новікова,  К. Приходченко, С. Сергеєв, В. Ясвін та ін.), середовищний 

підхід суттєво змінює освітні акценти:  з чітко детермінованих настанов –  до 

формування в учнів потреби саморозвитку, свідомого вибору власної освітньої 

траєкторії, відповідної особистісним інтересам, запитам, здібностям.  

У Концепції нової української школи (2016 р.) підкреслено важливість 

«створення сучасного освітнього середовища, яке забезпечить необхідні 

умови, засоби і технології  для навчання учнів»  як основного з компонентів 

реформування школи [ 223]. Тож, саме освітнє середовище, в якому кожен 

учень має знайти своє місце для ви будови власного шляху творчого розвитку, 

стає сьогодні пріоритетом  мистецького навчання. 
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І. Бех переконує, що «провідна виховна позиція має спрямовуватися на 

створення соціокультурного середовища, яке забезпечило б оптимальні 

можливості для самовизначення вихованця, його самоутвердження, прояву 

його таланту,… а в найширшому розумінні – способу життя» [33].  

Для нашого дослідження важливою є думка  Л. Масол про те, що саме 

«середовище   може емоційно впливати на перебіг освітнього процесу», тим 

самим здійснювати «процес естетичної ідентифікації і самоідентифікації 

школяра» [195,  c.266]. 

Ураховуючи ці думки, вважаємо доцільним розглядати організацію 

учнівського музичного театру з позиції створення особливого художньо-

освітнього середовища, яке сприяє особистісному розвитку учасників 

театрального колективу, забезпечує опанування учнями мистецтва театру 

шляхом отримання знань про нього, набуття вмінь театральної діяльності, 

активізації творчих можливостей.  

Отже, можемо розглянути учнівський музичний театр як середовище 

художнього впливу на школяра. Втім, визначення особливостей реалізації 

середовищного підходу в умовах музично-театральної діяльності учнів 

потребує осмислення та розуміння таких категорій, як «середовище», «освітнє 

середовище», «мистецьке середовище», «художнє середовище», «художньо-

освітнє середовище»  та інших.  

Розгляд поняття «середовище» передбачає рефлексію його 

багатогранності і багатоманіття. Як показав аналіз наукової літератури, це 

категорія багатьох галузей наук: філософії, соціології, біології, психології, 

педагогіки та інших. У найзагальнішому сенсі «середовище» розуміється як 

оточення, довкілля. Згідно тлумачного словника української мови, 

«середовище» (від фанц. milieu – середина) – це «сукупність природних умов, 

у яких відбувається життєдіяльність якого-небудь організму» [58, c.607].  

У філософії «середовище» розглядається як «навколишній світ», 

«довкілля», «оточення людини», «сукупність природних умов, у яких протікає 
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діяльність людського суспільства та організмів», тобто простір для розвитку, 

протилежний вродженим здібностям [328,  c.435].  

 З давніх-давен філософи, розмірковуючи над питаннями «людина – 

світ»,  визначали роль суспільства  (макросередовища) у становленні 

особистості та безпосереднього оточення (мікросередовища) людини. 

Філософська антропологія, як галузь філософських досліджень феномена 

людини, синтезує розуміння сутності особистості в оточуючому світі, 

пропонує її розглядати як духовну істоту,  становлення якої відбувається в 

цілій системі взаємодіючих умов її середовища (М. Бахтін, М. Бердяєв, 

М. Бубер, А. Гелен, Е. Кант, Г. Ріккерт, П. Рікер, В. Соловйов, С. Франк, 

М. Хайдеггер,  М. Шелер та ін. ).  

Тож, згідно філософського трактування, середовище є частиною буття 

кожної людини, в якому вона існує і на яке впливає. Середовище – це певні 

суспільні, матеріальні та духовні умови життєдіяльності людини. При цьому, 

філософи розглядають макросередовище (як суспільно-економічну систему в 

цілому)  та мікросередовище ( безпосереднє оточення людини). 

Соціологія вивчає «середовище» з позиції осмислення оточуючого 

людину зовнішнього соціального світу (соціуму), який впливає на неї чи 

соціальну групу. Так, українські вчені-соціологи (В. Бакіров, В. Ворона, 

Н. Паніна, О. Погорілий, А. Ручка, В. Степаненко, Н. Черниш та ін.) 

розглядають «середовище» як сукупність умов (економічних, політичний, 

соціальних, духовних, територіальних та ін.) існування людини та суспільства. 

Важливо, що ці умови суттєво впливають на становлення особистості. Тож, 

поняття «соціальне середовище» включає безпосереднє оточення людини, 

сукупність різноманітних (макро-  і мікро-) умов її життєдіяльності, атмосферу 

її соціального буття, міжособистісних відносин і контакти з іншими людьми. 

Отже, з позиції соціології, «середовище» - це реальна дійсність, в умовах якої  

протікає життя людини.   

Біологія дещо по-іншому трактує «середовище»: як частину природи, що 

безпосередньо оточує організми і має на них прямий та непрямий вплив; як 



168 
 
природне оточення взаємодії живих організмів (В. Батлук, В. Мухін, 

К. Ситник та ін.).  

«Середовище» є ключовим поняттям екології, що вивчає його з позиції 

визначення факторів безпеки проживання людини (Ю. Бойчук, Г. Білявський, 

Е. Солощенко, Р. Фурдуй та ін.).  

Особливого значення вивченню та розробці категорії «середовище» 

надає психологія. Об’єктом ретельного аналізу психологічних досліджень 

(А. Бандура, Е. Брунсвік, Л. Виготський, Дж. Гібсон, І. Данилюк, Г. Костюк, 

К. Левін, А. Льовочкіна, Дж. Роттер, С. Рубінштейн, О. Раєвський, Д. Стоколс, 

Е. Толмен, М. Черноушек та ін.) були і залишаються взаємовідносини і 

взаємовпливи людини та її оточення, фактори впливу навколишнього 

середовища на розвиток особистості. Психологія виявляє також 

закономірності взаємодії  людини і середовища, фактори зовнішнього та 

внутрішнього впливу оточення на розвиток індивідуума, обумовлюючи 

можливості проектування та змінювання середовище з тим, щоб стимулювати 

поведінку людини та прогнозувати моделі її розвитку. 

 У психологічних дослідженнях «середовища» є найбільш поширеним 

розгляд його як системи взаємодії людини і світу. Таку позицію відстоювали  

з середини ХХ століття американські психологи: Р. Баркер (теорія 

конкретного стану поведінки людини), Е. Брунсвік (дослідження сутності 

сприйняття людиною свого оточення), В. Іттельсон (дослідження факторів 

впливу навколишнього середовища на поведінку людини) та інші.  

Значний внесок у розвиток середовищної проблематики в психології, а 

саме взаємодії людини з навколишнім середовищем, зробив американський 

вчений Даніель Стоколс. Як послідовник К. Левіна (концепція «життєвого 

простору»), Д. Стоколс у своїй праці «Психологія взаємодії з навколишнім 

середовищем» (1978)  підкреслював необхідність урахування саме взаємодії 

людини з середовищем, що на його погляд обумовлює розуміння 

особливостей її поведінки. На думку вченого, поведінку людини не можна 
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зрозуміти поза зв’язками з навколишнім середовищем, а тому саме такий 

підхід має стати об’єктом наукових досліджень.  

На початку 80-х років ХХ століття різноманітні дослідження 

середовищної проблематики психологами США, Канади, Європи були 

об’єднані напрямком  «психологія середовища» (енвайронментальна 

психологія). Засновниками його були Р. Баркер, У. Бронфенбреннер, 

Дж. Гібсон, Д. Уолвілл,  В. Іттельсон та інші. Цей науковий напрямок отримав 

подальший розвиток у багатьох соціологічних та педагогічних дослідженнях 

(Дж. Голд, Б. Душков, Л. Подоляк, Г. Полякова, М. Черноушек та ін.). 

Сучасні українські психологи в переважній більшості дотримуються 

позиції, згідно якої не тільки середовище впливає на людину, а й людина 

створює його для власного розвитку (І. Бех, А. Коваленко, А. Льовочкіна, 

Н. Татенко, Ю. Швалб та ін.). Це дало підстави розглядати життєдіяльність 

особистості основною формою її активності по відношенню до світу свого 

життя (О. Вернік). 

У педагогіці проблема середовища завжди була ключовою. Згідно даних 

наукових досліджень [106, с.13], поняття «середовище» було введено в 

науково-педагогічний обіг французьким вченим, засновником культурно-

історичної школи в мистецтвознавстві І. Теном (1828 – 1923). Вчений висунув 

ідею про залежність змін у мистецтві від суспільних потреб та дослідив 

значення художнього середовища в розвитку здібностей учнів. 

Втім, згадаємо: на важливості значення середовища в розвитку учнів 

наголошували ще педагоги-класики – Я. А. Коменський, Й.-Г. Песталоцці,  

Ж.-Ж. Руссо; активно реалізовували цю ідею у своїх виховних системах 

видатні педагоги: А. Макаренко, М. Монтессорі, В. Сухомлинський, 

К. Ушинський, С. Шацький та інші. Широко відомим є досвід використання 

виховного впливу середовища в німецьких інтегрованих школах 

(Е. Нігермайєр, Ю. Ціммер), французьких «паралельних школах» (Б. Бло, 

Л. Порше, П. Ферра), американських школах «екосистеми» (Дж. Гудленд) та 

«школах без стін» (Р. Уолтер, С. Уотсон, Б. Хоскен та ін).   
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У сучасній науково-педагогічній літературі представлено дослідження 

різних рівнів середовища освіти: мегасередовища, яке включає історико-

цивілізаційні умови формування особистості (Є. Белозерцев, В. Варавва, 

Л. Коган та ін.); макросередовища, що охоплює соціально-культурні умови 

розвитку освіти (І. Бех, В. Ясвін та ін.); мікросередовища, яке об’єднує 

психолого-педагогічні, соціально-педагогічні та організаційно-педагогічні 

умови навчання і виховання учнів (Н. Гонтаровська, Н. Миропольська та ін.). 

Тож, сьогодні педагогіка визнає різні можливості середовища в освітньому 

процесі, досліджує шляхи  підвищення ефективності виховання особистості в 

доцільній  її взаємодії з середовищем.  

Аналіз наукових джерел показав, що в сучасній вітчизняній та 

зарубіжній педагогіці середовищна проблематика представлена такими 

напрямками досліджень: обґрунтування теорії середовищного підходу 

(Ю. Мануйлов [191], В. Стрельніков [309], О. Тюрікова [323], О. Ярошинська 

[379] та інші); визначення загальних ознак освітнього середовища 

(Н. Гонтаровська [78], Л. Макар [188], В. Ясвін  [380]та ін.), а також окремих 

його конструктів, таких, як  акмеологічне середовище  (А. Деркач [92], 

О. Дубасенюк [102], Ю. Єрмак [113], А. Козир і В. Федоришин [141], 

Л. Рибалко [272] та ін.), професійне середовище (В. Луговий [186], 

І. Шпекторенко [364] та ін.), рефлексивне середовище (Т. Гура [87], О. Резван 

[271] та ін.), етновиховне середовище (О. Будник [50]), художнє середовище 

(О. Комаровська [150]), творче середовище (Н. Миропольська [106]), 

естетичне середовище (О. Іванова [127], Л. Масол [195], Л. Печко [250]) та ін.  

У різних галузях педагогічного знання на теоретичні розробки вчених 

щодо використання середовища як виховного чинника суттєво вплинули ідеї 

американського філософа і педагога Дж. Дьюї  («… ми виховуємо не прямо, а 

за допомогою середовища» [156, с.86]), російського педагога-

експериментатора С. Шацького («педагогічне середовище» є засобом 

виховання [349]).  Теоретичним підґрунтям для розробки сучасних наукових 

підходів щодо створення середовищ, у яких розвивається особистість, стали 
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також наукові положення видатних психологів: С. Рубінштейна (принцип 

залежності зовнішнього і внутрішнього на різних рівнях розвитку особистості, 

згідно якого людина за умовами життя сама виокремлює із середовища те, що 

відповідає її вимогам [278, c.52]), Л. Виготського (визначення середовища 

головним джерелом розвитку дитини; «зона найближчого розвитку» 

організується соціальним оточенням і визначає особливості мислення та 

поглиблення комунікації особистості [61, c.224]), О. Леонтьєва («в діяльності 

... відбувається дійсна єдність особистості та середовища» [ 178, c.8]), 

Г. Костюка (розвиток особистості детермінується її активністю, що дозволяє 

не лише засвоювати впливи середовища, а й перетворювати те, що вже 

присутнє в оточенні [159, c.315]) та ін. 

Останніми роками, внаслідок осмислення непересічної ролі освіти в 

становленні суспільства нового типу, педагоги-науковці дедалі більш 

зосереджуються на розробках «освітнього середовища», що охоплює різні 

педагогічні системи із залученням загальнолюдських цінностей як 

смисложиттєвих орієнтирів особистості. Досліджуваний феномен включає не 

лише навчальне, а й виховне середовище як «самоорганізовану духовно-

моральну спільність, що виникає в міжсуб’єктній взаємодії та організовує 

спосіб життя і види діяльності учнів» [106, c.13].  

Отже, поняття «освітнє середовище» у загальнопедагогічному значенні  

–  це система впливів і умов формування особистості, а також можливостей 

для її розвитку, які містяться в соціально-педагогічному і просторово-

семантичному оточенні (Р. Арцишевський, І. Бех, О. Дубасенюк, 

О. Комаровська, Л. Масол, Н. Миропольська, Л. Савенкова, О. Хижна та ін.).  

Аналіз наукової літератури показав, що в сучасних дослідженнях 

«освітнє середовище» розглядається, переважно, як категорія, що 

характеризує розвиток дитини, як оточення суб’єкта навчання і виховання в 

процесі його діяльності. Однак, незважаючи на те, що ідея створення 

освітнього середовища упродовж багатьох років неодноразово привертала 

увагу науковців і педагогів-практиків, вона і нині активно обговорюється в 
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педагогічній літературі, а єдиного підходу до її вирішення і до сьогодні немає.  

Так, дослідники по-різному висвітлюють і сутність освітнього середовища –  

одного з найважливіших чинників розвитку особистості. 

О. Проценко та Н. Паничева під освітнім середовищем розуміють 

частину соціокультурного простору, зону взаємодії просторово-предметного, 

соціального та організаційно-технологічного складників освітнього процесу 

[266]. На думку авторів, характеристикою освітнього середовища навчального 

закладу виступає прагнення педагогічного та учнівського колективів до успіху 

та створення умов, які впливають на формування особистості та 

функціонування людини в суспільстві [266, с.104-107].  

Л. Макар, аналізуючи сутність освітнього середовища, трактує його як 

«взаємозв’язок умов, що забезпечують формування людини» [188, c.229]. 

Дослідниця наголошує на важливості взаємовпливів суб’єктів навчання з 

оточенням, тобто підкреслює зворотній вплив умов освіти на того, хто 

навчається і навпаки, вплив особистості на умови, в яких здійснюється 

освітній процес. 

Дещо по-іншому пропонують визначення «освітнього середовища» 

В. Хренова та О. Левшун [341]. На думку авторів, дане поняття доцільно 

розглядати як «сукупність соціальних, культурних, а також спеціально 

організованих психолого-педагогічних умов, які шляхом взаємозв’язку з тими, 

хто навчається створюють можливість для розкриття їх інтересів і здібностей, 

забезпечують  активну позицію в освітньому процесі, їх особистісний 

розвиток і саморозвиток» [341, c.165]. Дослідниці характеризують означений 

феномен з урахуванням усталених в освітньому процесі організаційно-

педагогічних умов і факторів, а також міжособистісних відносин, що 

впливають на формування особистості, надаючи пріоритетність гуманістично-

моральним цінностям і таким якісним характеристикам, як цілісність, 

автономність, відкритість.   
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Досліджуючи сутність середовищного підходу в межах фахового 

навчання майбутніх учителів технічних дисциплін, Т. Гуменюк  визначає 

«освітнє середовище» як «сукупність соціально-психологічної, педагогічної,  

інформаційної, технічної та інших підсистем, що забезпечують досягнення 

мети навчально-виховного процесу; сукупність матеріальних, духовних та 

суспільних умов здійснення освітнього процесу» [86, c.107-108]. У своєму 

дослідженні автор розглядає освітнє середовище підготовки майбутніх 

учителів з позиції найближчого оточення суб’єктів навчання, яке реалізує 

функції навчання, виховання і розвитку, а також наявної на конкретному 

організаційному рівні структури системи освіти або поза нею. Автор 

переконана, що «навчання, побудоване на цілеспрямованій інтенсивній 

рефлексивній продуктивній взаємодії суб’єкта навчання з освітнім 

середовищем» [86, c.109], здатне забезпечити ефективність фахової 

підготовки студентів. 

Детальний і глибокий аналіз проблеми організації освітнього 

середовища в загальноосвітній школі як чинника розвитку особистості учня 

представлено в монографії Н. Гонтаровської [78].  Авторка доводить, що 

освітнє середовище має характеризуватися умовами, за яких активність 

дитини керує зсередини, допомагає їй долати труднощі в навчанні, йти до 

поставленої мети [78, c.23]. При цьому дослідниця переконана, що освітнє 

середовище повинно бути педагогічно керованим, де проектуються і 

створюються оптимально сприятливі умови для цілісного розвитку учнів через 

набуття ними індивідуального досвіду у фізичній, психічній, соціальній і 

духовній сферах життєдіяльності [78, c.484]. Вчена підкреслює, що освітнє 

середовище «має надати умови кожному учневі навчитися у відповідності з 

його природними можливостями» [78, c.23], а головними напрями 

функціонування означеного феномена визначає «забезпечення психологічного 

комфорту, духовного благополуччя і досягнення успіху в усіх сферах 

життєдіяльності дітей; організацію середовища діалогу з культурою, 

культурного середовища розвитку дитини, надання їй допомоги та підтримки 
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у самовизначенні та самореалізації» [78, c.460]. Так, Н. Гонтаровська 

переконує, що проблема створення освітнього середовища, сприятливого для 

розвитку учнів, сьогодні є одним із найважливіших напрямів розвитку 

педагогічної теорії та практики. 

Значний науковий доробок у проектуванні освітнього середовища 

складають праці російського вченого В. Ясвіна. Поняття «освітнє 

середовище» автор розглядає як «систему впливів і умов формування 

особистості згідно зразку, а також можливостей для її розвитку, що містяться 

в соціальному і просторово-предметному оточенні» [380, c.14].  Вчений 

визначає основи проектування освітнього середовища в межах гуманістичної 

педагогіки. На його переконання, це необхідний комплекс умов і можливостей 

для усвідомлення і реалізації кожною дитиною своїх власних потреб та 

інтересів. При цьому, як зауважує вчений, дитина має право на помилки, а її 

творчий пошук стимулюється не системою заохочень і покарань у вигляді 

оцінок, а, передусім зацікавленістю вчителя в успіхах учня, дружньою 

емоційною підтримкою.  

В. Ясвін обгрунтував рівні проектування освітнього середовища з 

наданням критеріальних ознак, а саме: 

- федеральний, як рівень державної освітньої політики, що 

передбачає урахування історичних тенденцій і суспільних традицій  розвитку  

освіти, побудову  світоглядного освітнього проекту на основі 

загальновизнаних цінностей суспільства;  

- регіональний, що передбачає створення освітніх проектів в умовах 

регіонів;  

- локальний,  що визначає особливості побудови освітнього 

процесу, в якому кожен учень знаходиться в сприятливих умовах для свого 

розвитку, відчуває комфортний вплив середовища. При цьому, освітнє 

середовище виступає гарантом особистісної успішності його розвитку за 

певними аспектами (фізичним, інтелектуальним, моральним, естетичним, 
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художнім тощо).  Локальний рівень освітнього середовища реалізується 

безпосередніми конкретними виконавцями – вчителями;  

- мікрорівень. Цей рівень освітнього середовища розглядається 

В. Ясвіним як основний, оскільки передбачає виявлення і актуалізацію 

механізмів саморозвитку особистості, а також потребує розробок варіативного 

змісту, методів, засобів та форм педагогічної роботи з урахуванням 

індивідуальних запитів і можливостей кожного учня.  Мікросередовище, на 

думку вченого, передбачає диференціалізацію навчального процесу, 

забезпечення можливостей кожній особистості займатися розвивальною 

діяльністю, що пов’язується із задоволенням її потреб у реалізації власних 

нахилів та інтересів.  

Згідно дослідження В. Ясвіна, саме мікросередовище забезпечує 

проектування індивідуальних «режимів життєдіяльності» учнів на основі 

діагностування їх типових, особливих та індивідуальних рис, відмінностей у 

поведінці, комунікативних стосунках, а також у сфері когнітивної діяльності. 

На мікрорівні особлива роль належить педагогу, як організатору освітнього 

середовища.  

Важливим для нашого дослідження став також висновок вченого про те, 

що освітнє середовище не має чітко фіксованих меж, та при цьому є єдиною 

функціональною цілісністю, що виконує важливу освітню функцію – 

особистісного розвитку учня.  

Окремі сегменти освітнього середовища, як наголошує В. Ясвін, 

органічно і системно пов’язані один з одним, проникають і взаємодіють між 

собою,  утворюючи цілісне освітнє середовище конкретного учня [380,  c.365]. 

Саме такі позиції В. Ясвіна ми цілком підтримуємо і послуговуємося ними в 

своєму дослідженні. 

Важливими для нас стали також висновки дослідження середовищної 

проблематики російського академіка С. Сергєєва [287]. У проектуванні 

освітнього середовища вчений виступає проти відображення лише зовнішніх 

форм організації навчального процесу та навчальної комунікації і наполягає 
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на визнанні учня пізнавальною системою, що діє в межах певної культури. На 

думку вченого, освітнє середовище не обмежується фізичною реальністю, у 

якій діє суб’єкт навчання і частиною якої він є. Лише пізнавальна активність 

учня, який діє в такому середовищі, відповідно своєї мотивації, інтересів, 

запитів, призводить до зміни його властивостей [287, с.58-60]. С. Сергєєв  

переконаний, що пізнавальна активність учня відображає ступінь його 

іммерсивності, тобто «занурення» в освітнє середовище (від англ. immersion – 

«занурення»). Тим самим, вчений розглядає іммерсивність середовища  як 

важливу ознаку його дієвості.  

Вчений також наголошує на необхідності вивчення властивої 

освітньому середовищу здатності до інтегрованості, що забезпечує 

інтенсивність переживання педагогічної реальності та «присутність» суб’єкта 

навчання на основі врахування його досвіду [288]. Такий підхід ученого ми 

використовуємо у своєму дослідженні, оскільки художній розвиток учня 

передбачає урахування інтеграції багатьох мистецько-педагогічних впливів. 

У численних педагогічних працях наголошується, що середовище може 

емоційно впливати на перебіг освітнього процесу (О. Комаровська, О. Лівшун, 

Л. Масол, Н. Миропольська, Л. Печко, В. Хренова та ін.).  

Важливою для нас є думка Л. Масол про те, що «наповнити освітнє 

середовище ціннісним змістом найліпше здатне естетичне середовище, в 

якому провідна роль належить мистецтву, і яке має бути естетичним і по 

змісту, і по формі» [195, c.265]. Автор визначає сутність мистецького 

середовища, як «естетичного оточення учня в шкільному житті, сукупність 

об’єктивних зовнішніх умов і факторів, соціальних об’єктів і мистецьких 

предметів, необхідних для її успішного функціонування [195, c.265-266]. 

Л. Масол переконує, що мистецьке середовище передбачає наявність 

цілеспрямованих естетико-педагогічних впливів на художній розвиток 

школяра на уроках мистецтва, а також інтенсифікацію додаткових естетичних 

чинників, які містяться у соціальному і просторово-предметному оточенні. 

Важливим для нас є також висновок дослідниці, що мистецьке середовище 
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зумовлює можливість самоідентифікації школяра в процесі безпосереднього 

спілкування з мистецтвом та з людьми соціального оточення – вчителями, 

друзями на основі спільної духовної спрямованості художньо-естетичних 

потреб, інтересів, установок, ставлення до світу [195, с.266-268]. 

Слід зазначити, що в науковому обігу сучасної мистецької педагогіки 

зустрічаються дефініції в контексті середовищного підходу, а саме: «художнє 

середовище» (В. Андрєєв); «художньо-культурне середовище» 

(Є. Белозерцев, В. Варава, О. Неценко); «соціокультурне середовище» 

(С. Унарова, Р. Чумичева); «художньо-педагогічне середовище» (О. Хижна); 

«художньо-культурологічне середовище» (Н. Боритко, І. Кашекова); 

«естетичне середовище» (Л. Масол, Л. Печко ) та ін. Загальними базовими 

характеристиками всіх цих категорій є урахування навчального, 

розвиваючого, виховного, інформативного, діалогового, гуманного, 

духовного контекстів.    

Аналізуючи численні розробки середовищної проблематики в 

педагогічній літературі, відзначимо також наявність в них кореляції понять 

«освітнє середовище» та «освітній простір».  

Зазначимо, що єдиної точки зору у вчених на співвідношення понять 

«освітнє середовище» та «освітній простір» немає. В одних джерелах ці 

дефініції розглядаються як  тотожні, в інших – як споріднені, але різного 

змістового наповнення.  

Дослідники, які формулюють визначення терміну «освітній простір», 

поєднують його з опосередкованим використанням «освітнього середовища». 

І навпаки, «освітнє середовище» часто корелює з «освітнім простором».  Деякі 

науковці при тлумаченні цих понять звично розуміють навколишнє 

середовище, яке опановують учні для досягнення освітніх результатів 

(Є. Белякова, І. Захаров, В. Козирєв та ін.).  

У пошуках педагогічного інструментарію формування художніх 

орієнтацій учнів у процесі музично-театральної діяльності, сутність цих 
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понять важливо уточнити. Тож, звернемось до філософського розуміння 

простору та середовища.  

Згідно філософської довідкової літератури, простір (від лат. spatium) –   

це протяжність, що не обмежується видимими межами; загальна форма буття, 

існування матерії в часі; всезагальний спосіб зв’язку об’єктів, які змінюються, 

розвиваються [326, c.692-693].  

Ще І. Кант у своїй праці «Критика чистого розуму» (1781 р.) аналізував 

простір як форму всіх явищ зовнішніх органів чуття, тобто як властивість 

будь-якого сприйняття навколишнього світу. Вчений дійшов висновку, що 

завдяки цій властивості і можливі зовнішні наочні уявлення людини [134]. 

Згодом він довів емпіричну реальність простору, тобто його апріорність у 

відношенні з досвідом, та одночасно його трансцендентальну ідеальність, 

оскільки суб’єктивність досвіду забезпечує відчуття простору тим, що є в 

основі речей в собі [328, c.369]. Такі висновки вченого суттєво вплинули на 

подальші дослідження простору не лише у філософській, а й у педагогічній 

галузі. 

Російський вчений Ю. Мануйлов [190; 191], аналізуючи  співвідношення 

понять «освітній простір» та «освітнє середовище», довів, що простір охоплює 

різні світи, які взаємодіють, та все ж є відокремленими. Натомість, середовище 

охоплює світ і людину у взаємодії; це зона безпосередньої діяльності людини, 

у якій вона розвивається і впливає на оточення [191, с.83-84]. Тобто, освітнє 

середовище є частиною освітнього простору, з якою суб’єкт безпосередньо 

взаємодіє. Це суголосно педагогічним позиціям українських учених: 

Н. Гонтаровської, О. Комаровської, Л. Масол,  Н. Миропольської та інших.   

Так, О. Комаровська, розмірковуючи над взаємозалежністю категорій 

«освітнє середовище» та «освітній простір», зазначає, що розрізнення їх 

криється в «механізмах впливу» : спрямованість середовища на особистість та 

взаємозалежність простору й особистості, які не обов’язково взаємодіють.  

Дослідниця дійшла висновку: «середовище – результат діяльності особистості 

з привласнення простору, що ініціюється нею» [150, с.96-101]. 
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Н. Гонтаровська вважає поняття «освітнє середовище» і «освітній 

простір» подібними. Як освітній простір, так і освітнє середовище, на її думку, 

є частиною соціокультурного простору, можуть мати різні рівні – від 

державного і регіонального до рівня конкретного освітнього закладу та навіть 

особистості (де вони практично співпадають за змістом з індивідуальним 

освітнім простором) [78, c.44]. При цьому автор наголошує, що «освітнє 

середовище функціонує лише за умов формування освітнього простору 

відповідно до цілей і завдань, які поставлені відповідною освітньою 

системою» [78, c.45]. Відповідно такій позиції, освітнє середовище є частиною 

освітнього простору. 

Ми поділяємо  думку цих науковців і вважаємо, що в нашому 

дослідженні доцільно розглядати учнівський музичний театр з позиції 

окремого мистецького середовища, що функціонує в межах освітнього 

простору певного навчального закладу. Вважаємо, що саме безпосереднє 

мистецьке середовище якнайбільш вливає на учня, забезпечує його художньо-

творчу самореалізацію,  формування і розвиток його особистісних якостей, у 

тому числі й художніх орієнтацій.  

Для нас важливою є думка дослідників О. Комаровської, Л. Масол, 

Н. Миропольсько  [106]. та інших про те, що під впливом мистецького 

середовища відбувається художньо-творча самореалізація учня. Це діяльність, 

що спрямована на реалізацію особистісного естетичного потенціалу на основі 

розвитку природних задатків та здібностей . 

 У нашому дослідженні ми акцентуємо виключну роль креативної 

функції середовища, що за висновками багатьох вчених (Н. Гонтаровська, 

О. Комаровська, Л. Масол, Н. Миропольська та ін.), є однією з найважливіших 

в удосконаленні мистецької освіти та естетичного виховання.   

На основі узагальнення теоретичного і практичного досвіду вважаємо,  

що такі важливі функції мистецького середовища, як естетична, пізнавальна, 

виховна, діяльнісна, розвивальна, креативна, комунікативна та ін. активно 

реалізуються в діяльності учнівського музичного театру, забезпечуючи 
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художньо-естетичний розвиток школярів. Означені позиції дозволяють 

розглядати  середовищний підхід важливим вектором вирішення проблеми 

нашого дослідження – формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності.  

Тож розглянемо особливості функціонування учнівського музичного 

театру як ретранслятора художніх цінностей з позиції середовищного підходу.  

Різноманітність музично-театральної діяльності дозволяє окреслити 

ціннісно-смислове поле художнього розвитку кожного учня у мистецькому 

середовищі, відповідно до його природних здібностей та нахилів, 

особистісних інтересів та запитів, а також визначити засоби активізації 

ініціативності в освоєнні художніх цінностей та у виборі власної траєкторії 

художнього навчання і творчого саморозвитку. 

Зміст навчальної  діяльності  музично-театрального колективу  

будується з урахуванням варіативності програм і передбачає: надання учням 

інформації щодо ролі художньої культури в суспільстві, особливостей 

театрального мистецтва та специфіки жанрів музичного театру;  формування 

умінь музично-театральної діяльності з урахуванням її різноманітності та 

художньої синтетичності: сценічної дії, театральної гри (перевтілення у 

відтворенні образів на основі уявлень щодо виражальних засобів слова, 

музики, руху і пластики та синтезування різновидового мистецького матеріалу 

і єдності художньо-театральної дії), акторської техніки (виразність мовлення, 

дикція, артикуляція; сценічний рух і пластика; міміка та сценічні почуття; 

використання музично-виражальних засобів: спів, танець, музично-ритмічні 

рухи тощо). 

Отже, учнівський музичний театр як частина соціокультурного та 

освітнього простору  інтегрує художньо-освітні завдання (художній розвиток 

особистості учня, розвиток його творчого потенціалу, здібностей,  нахилів, 

формування мистецьких компетентностей тощо) та активізує безпосередню  

творчість дітей.   



181 
 

Як відомо, діяльність учнівського музичного театру  пов’язана не лише 

з технічною підготовкою та показом музичних вистав, організацією свят та 

вечорів відпочинку тощо. Це, передусім, занурення учня в особливу 

атмосферу музично-театральної культури, художньої творчості, що дозволяє 

активізувати пізнавальну діяльність школярів у вивченні різноманітного і 

багатогранного світу мистецтва, його художньо-смислових основ.  

Це також особливе спілкування учасників колективу (вчителів та учнів, 

а також і їх батьків) з приводу мистецтва, художньої інформації, що піддається 

емоційному, розумовому, оцінному перетворенню, в результаті якої учень 

отримує імпульс до подальшого пошуку і реалізації власних художніх потреб 

та запитів.  

Це вивчення різноманіття жанрових форм музичного театру, 

особливостей взаємовпливу та взаємодії різних видів мистецтва в театральних 

постановках, які поєднуються в загальному розгортанні театральної дії, 

обумовлюють широкий спектр колективної творчості та визначення 

індивідуальних можливостей самореалізації кожного з учасників колективу.  

Врешті-решт, це робота над роллю, що потребує глибокого 

особистісного занурення в художній світ, пізнання і відчуття героя, 

усвідомлення механізмів перевтілення на основі уявлень щодо виражальних 

засобів слова, музики, руху і пластики та синтезування різнопланового 

мистецького матеріалу в єдності художнього цілого. 

Музично-театральна діяльність учнів, звісно потребує вмілого 

компетентного педагогічного керівництва, що забезпечує спрямованість і  

доцільність творчих пошуків школярів, надання допомоги у вирішенні 

художніх завдань тощо.  

 Організація діяльності учнівського музичного театру також передбачає 

і наявність необхідного просторово-предметного інструментарію: репетиційні 

класи, сценічне обладнання, декорації, музичні інструменти, костюми та ін., 

що становить особливе мистецьке оточення.   
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Всі ці складові забезпечують особливу художньо-театральну атмосферу, 

а педагогічне керівництво діяльністю учнівського музичного театру визначає 

його дієвість як художньо-освітнього середовища в особистісному розвитку 

школяра. 

 Отже, розглядаємо учнівський музичний театр як особливе художньо-

освітнє середовище, що охоплює сукупність художньо-педагогічних впливів 

та умов, а також сферу безпосередньої музично-театральної діяльності, в 

процесі якої учні мають змогу долучитися до художньої культури, усвідомити 

сутність різних видів мистецтва, які синтезує музичний театр, визначитися в 

системі художніх цінностей.  

З огляду на подані вище характеристики  учнівського музичного театру 

як художньо-освітнього середовища, можемо визначити компоненти його 

структури, що забезпечують цілісність, дієвість, відкритість, взаємодію з 

художнім, освітнім та соціокультурним простором інших систем соціуму. 

Вважаємо компонентами художньо-освітнього середовища такі: просторово-

предметний, соціально-комунікативний, художньо-дидактичний 

(технологічний). 

Просторово-предметний компонент художньо-освітнього середовища 

учнівського музичного театру включає дизайн репетиційних приміщень, зал, 

сценічний подіум, мистецьке обладнання, музичні інструменти, театральні 

декорації, костюми, художні предмети, символи тощо. Таке мистецьке 

оточення вже ззовні «втягує» учня в художній світ. Згадаємо знаменитий 

вислів К. Станіславського: «театр починається з вішалки», тобто в театрі 

важливо все, починаючи з моменту входження до будівлі.   

Соціально-комунікативний компонент визначається неповторністю 

атмосфери художнього спілкування учасників музичного театру. Відомо, що 

міжособистісні взаємини емоційно впливають на перебіг освітнього процесу, 

наповнюють його ціннісним змістом.  Спілкування учнів, учителів, батьків, 

глядачів з приводу постановки та проведення спектаклю, обговорення 

мистецьких вражень; обмін думками щодо підготовки вистав, розподілу ролей 
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тощо; безпосереднє спілкування підчас театральної дії; обмін інформацією 

щодо мистецьких подій та ін. активізує  когнітивну діяльність,  оцінне 

мислення, формує власну думку школяра та самостійну позицію учасника 

колективу у виборі своєї системи художніх цінностей.  Зазначимо, що 

соціально-комунікативний компонент художньо-освітнього середовища 

учнівського музичного театру особливо важливим є для старшокласників, які 

у відповідності до психологічних вікових ознак прагнуть до комунікації та 

спілкування. 

Художньо-дидактичний (технологічний) компонент передбачає 

формування духовних смислів і високих цінностей, що стимулюють 

художньо-творчу самореалізацію учнів. Вони залежать від продуманої 

організації діяльності музично-театрального колективу: змісту, напрямів, 

технологій і методик, форм і методів роботи, а також педагогічних впливів 

щодо активізації  художньо-творчої діяльності учнів.  

Означені компоненти художньо-освітнього середовища учнівського 

музичного театру в цілісній єдності становлять зону безпосередньої художньо-

творчої активності учня. Так, входження школяра (його «занурення») в 

художньо-освітнє середовище музичного театру дозволяє йому визначити для 

самого себе: ціннісно-смислові орієнтири пізнання мистецтва; шляхи 

самореалізації в художньо-творчій сфері; відкритість міжособистісного 

художнього спілкування; взаємодію з середовищем як джерелом  набуття 

особистісного художнього досвіду.  

Урахування особливостей та структури художньо-освітнього 

середовища музичного театру дозволяє осмислити та визначити ефективні 

педагогічні дії щодо формування художніх орієнтацій старшокласників та 

основи їхнього художнього розвитку загалом. 

Структуру художньо-освітнього середовища музичного театру в 

контексті  його впливу на формування художніх орієнтацій учнів ілюструє 

рис. 1.3.1. 
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Рис. 1.3.1. Вплив художньо-освітнього середовища учнівського музичного театру на 
формування художніх орієнтацій особистості 
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Отже, у нашому дослідженні ми розглядаємо учнівський музичний театр 

як художньо-освітнє середовище, яке характеризується особливим 

мистецьким просторово-предметним оточенням суб’єктів, художньо-

комунікативними взаєминами учасників, сукупністю педагогічних впливів, 

спрямованих на активізацію художньо-творчої діяльності учнів, їх художній 

розвиток та самореалізацію в процесі музично-театральної творчості.  

Компоненти такого художньо-освітнього середовища (просторово-

предметний, соціально-комунікативний, художньо-дидактичний 

(технологічний)) становлять нерозривну цілісність. У своїй сукупності вони 

постають важливим фактором формування художніх орієнтацій учнів. 

Створення художньо-освітнього середовища та «занурення» в нього 

школярів має непересічне значення в умовах сьогодення, оскільки дозволяє у 

сприйнятливій для учнів формі зорієнтувати їх у безмежному світі сучасного 

мистецтва на пізнання істинних художніх цінностей і тим самим протидіяти 

засиллю та поширенню серед молоді квазімистецтва, а також сприяє 

визначенню пріоритетності гуманного змісту художніх творів та особистісної 

значущості художніх образів.  

Важливо, що означене художньо-освітнє середовище здатне формувати 

емпіричний досвіт учнів, їх здатність до самовираження та самореалізації в 

художній творчості, оскільки діяльність учнівського музичного театру має 

практичну спрямованість.  

Такі позиції дозволяють розглядати учнівський музичний театр 

художньо-освітнім середовищем, яке своїм впливом на школяра забезпечує 

його художньо-естетичний розвиток, формування гармонійної особистості, її 

гуманістичного ставлення до навколишньої дійсності та самої себе.   

Як художньо-освітнє середовище, учнівський музичний театр надає 

комплекс можливостей для формування художніх орієнтацій учнів, а саме: 

- засвоєння соціально- культурних цінностей, норм та ідеалів; 



186 
 

- пізнання та рефлексивного осмислення широкого спектру художньої 

інформації, зокрема щодо різних видів мистецтва, які синтезує музичний 

театр; 

- особистісного відкриття та емоційного переживання широкої панорами 

художніх образів різних видів мистецтва; 

-  осмислення цілісності художньої картини світу; 

- упорядкування та визначення індивідуальних уподобань у світі 

мистецтва; 

- розвитку художньої свідомості в процесі художньо-комунікативних 

взаємин та безпосередньої художньо-творчої (музично-театральної) 

діяльності; 

-  задоволення потреб у сфері художньої творчості; 

- розвитку  власного художньо-творчого потенціалу та визначення шляхів  

художнього саморозвитку; 

- розвитку художніх здібностей, відповідно до природних задатків та 

нахилів; 

- самореалізації в різних видах художньої творчості, що охоплює 

музичний театр (акторська гра; музичне виконавство; підготовка 

декорацій, костюмів тощо). 

             Таким чином, педагогічний потенціал музичного театру  визначаємо 

сукупністю резервів його художньо-освітнього середовища, які 

уможливлюють активізацію впливів художніх засобів на формування 

особистості учня, його внутрішнього світу та системи духовних цінностей на 

ґрунті художніх орієнтацій.  

Для обґрунтування педагогічно доцільного використання цих впливів на 

формування художніх орієнтацій старшокласників необхідно чітко визначити 

структуру та функції досліджуваного феномена з урахуванням вікових 

особливостей учнів.  
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1.4. Структурно-функціональний аналіз художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

 

 

Окреслення теоретичних засад проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності було б 

неповним без визначення функцій та з’ясування чіткої структури 

досліджуваного явища. 

Структурно-функціональний аналіз є одним із найбільш поширених 

методів сучасної педагогіки, оскільки дозволяє визначити сутність 

досліджуваного явища як певної цілісності у взаємозв’язках окремих його 

складових та окреслити стратегію його розвитку за умов наступних змін.  Цей 

метод ґрунтується на теорії структурного функціоналізму [18], 

основоположниками якої стали американські соціологи Т. Парсонс, 

Р. Мертон. Вчені, досліджуючи суспільство як соціальну систему,  

обґрунтували, що вона має свою структуру і механізми взаємодії структурних 

компонентів, кожен з яких виконує свою функцію. У працях Т. Парсонса 

«Структура соціальної дії» (1937 р.), «Соціальна система» (1951 р.), 

Р. Мертона «Соціальна теорія і соціальна структура» (1949 р.) та ін. було 

започатковано ідею, що будь-яка реальність має системний характер і 

структурується одиничними взаємодіючими актами. 

Ідеї структурного функціоналізму отримали широке визнання та 

подальший розвиток у сфері гуманітарного знання. Визначення структури і 

функцій педагогічних явищ і процесів займає чільне місце в сучасних 

дослідженнях проблем музичної педагогіки (А. Зайцева, А. Козир, 

О. Комаровська, В. Лабунець, Є. Проворова, О. Реброва, Т. Стратан-

Артишкова та ін.). З різних позицій вченими доведено ефективність 

структурно-функціонального аналізу, сутність якого полягає у виділенні 

структурних елементів (компонентів, підсистем) досліджуваного явища і 

з’ясуванні їх ролі в загальній системі цілісного об’єкта.  
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Отже, структурно-функціональний аналіз заглиблює в сутність 

проблеми, систематизує основні елементи досліджуваних явищ, дозволяє 

оцінити стан кожного з них та системи в цілому. При цьому поняття 

«структура» (від лат. structura – побудова, порядок, зв'язок) розуміється як 

«сукупність стійких зв’язків елементів об’єкта, що забезпечують його 

цілісність» [328, c.438], «внутрішня будова та взаємозв’язки складових частин 

цілого» [224, c.580], а функція (від лат. function – виконання, здійснення) 

передбачає дію того чи іншого елемента. Тож структура по відношенню до 

функцій є внутрішньою основою і визначає особливості їх реалізації. Такі 

позиції було взято нами за основу структурно-функціонального аналізу 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. 

Як було визначено в попередніх параграфах, сутністю художніх 

орієнтацій є спрямованість особистості на художні цінності мистецтва та 

вибірковість ставлення до них на основі розуміння художньої культури як 

явища суспільного буття. Художні орієнтації уможливлюють 

самовизначеність та самореалізацію особистості в художньо-творчій 

діяльності. Отже, цей феномен передбачає певний рівень розвитку сприйняття, 

мислення, рефлексії, емпатії та інших психічних процесів особистості. У 

зв’язку з цим, визначення структури та функцій художніх  орієнтацій 

старшокласників потребує врахування вікових особливостей суб’єктів 

навчання, закономірностей їхнього розвитку в контексті онтогенезу, 

характеристики протікання фізіологічних та психологічних процесів, 

актуальності комунікації та соціалізації учнів. 

Згідно етапів онтогенезу людини (від грецьк. on, ontos – те, що існує, 

істота; genesis – походження, індивідуальний розвиток), вік старшокласників 

(від 15-16 до 17-18 років) належить до періоду ранньої юності [65;66;283].  

Вчені-психологи (Л. Божович, І. Булах, Л. Василенко, Л. Долинська, 

Т. Зелінська, Л. Зінченко, З. Огороднийчук, В. Поліщук, М. Савчин, 
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О. Сергєєнкова, О. Скрипниченко, О. Столярчук, О. Пасєка та ін.) цей вік 

називають переходом від дитинства до дорослості.  

Згідно наукових досліджень [65, c.199-244], біологічним критерієм 

старшого шкільного віку є фізична зрілість учнів, статеве дозрівання, 

зміцнення організму, набуття фізичної сили та витривалості. Стосовно 

психічного розвитку, дослідники цього віку відмічають: цілеспрямованість 

сприйняття, стійкість уваги, логічний характер пам’яті, теоретичну і критичну 

спрямованість мислення. Важливим є те, що мислення набуває ознак 

самостійності і постає основою самоствердження особистості 

старшокласника. Поведінка, на відміну від підлітків, у старшокласників стає 

більш поміркованою, зникає збудливість і неврівноваженість, підвищується 

працездатність, нормалізується ритмічна життєдіяльність. 

Навчання у старших класах починається після закінчення середньої 

школи. У зв’язку з цим змінюється соціальна ситуація розвитку кожного учня. 

Вона може розгортатися через три альтернативні (іноді поєднані) статуси:  

старшокласника, студента, працюючого.  

За дослідженнями науковців [65; 66; 283; 289], перехід до старшої школи  

здебільшого позитивно впливає на психіку юнака: він знаходиться в звичному 

середовищі на позиціях старшого, маючи змогу продовжити процес життєвого 

самовизначення та вибору професії [283, c.214-225].  Студенти коледжів, 

училищ та інших навчальних закладів за умов успішної адаптації до навчання 

та вірного вибору професії, отримують загальну та професійну освіту, активно 

збагачують інтелект, накопичують комунікативний досвід. Працюючі юнаки 

та дівчата набувають професійного досвіду, здобувають певну матеріальну 

незалежність, однак цей статус не забезпечує найкращого психічного 

розвитку, затримує перспективи кар’єрного зростання без вищої освіти.  

Отже, ранній юнацький вік характеризується високою гнучкістю 

соціальних ролей, при цьому залишається актуальним прагнення юнаків та 

дівчат перебувати в референтній групі, займати високий статус серед 

ровесників. Прагненням до самоповаги юнак підтверджує свою соціальну 
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особистісну цінність, усвідомлення особистісних якостей, бажання до 

визнання в колективі, соціумі.  

Особливої цінності в юнацькому віці набуває потреба у визнанні власної 

винятковості, необхідності для інших; характерним є розширення стосунків, 

серйозні захоплення, посилена потреба в дружбі, любові, глибокому почутті. 

Зміна соціальної ситуації розвитку кожного учня в ранньому юнацькому 

віці супроводжується появою нових потреб у життєвому самовизначенні, 

спрямованістю планів у майбутнє, вибірковістю мотивів і цілей під кутом зору 

вибору професії, усвідомленням і формуванням свого світогляду, інтересом до 

всіх форм самоосвіти, прагненням до самоусвідомлення своєї життєвої 

позиції, становленням соціальних мотивів громадської активності, потребою в 

самоусвідомленні себе цілісною особистістю. У зв’язку з цим набуває 

особливого значення ціннісно-орієнтаційна активність, що виявляється 

пошуками життєвих ідеалів, осмисленням етичних та моральних норм 

поведінки, самовизначенням між добром і злом, любов’ю і ненавистю, 

конструктивністю і деструктивністю, відповідальністю і безвідповідальністю, 

прогресом і регресом тощо. Як стверджують дослідники [65; 66; 283; 289], при 

цьому важлива роль належить особистісній рефлексії – заглибленню у 

внутрішній світ переживань і почуттів, співвіднесення їх з навколишньою 

дійсністю. Відкриття юнаком себе як неповторної особистості нерозривно 

пов’язане з пізнанням навколишньої дійсності.  

Осмислення життя і свого місця в ньому стає результатом глибокого 

самоаналізу, роздумів про себе, діалогів із собою, усвідомлення потреби в 

духовному cаморозвитку. Такі новоутворення свідчать про перехід 

самосвідомості на якісно новий рівень. 

 Дослідники (Л. Божович, І. Булах, Л. Долинська, Т. Зелінська, 

Л. Зінченко, І. Кон, М. Савчин та ін.) визначають головним психологічним 

критерієм раннього юнацького віку – особистісне самовизначення як потребу 

зайняти внутрішню позицію дорослого, усвідомити своє місце в суспільстві, 

зрозуміти себе і свої можливості.  
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Л. Божович, І. Булах, Л. Долинська, М. Савчин, Л. Василенко та інші 

дослідники [39; 40; 65; 66; 96; 283] зазначають, що особистісне 

самовизначення старшокласника є «процесом свідомого визначення своєї 

сутності та місця у системі суспільних відносин, світі, що виявляється в 

активному ставленні людини до себе та навколишньої дійсності» [183,  c.239].  

Потреба в самовизначенні, вважає Л. Божович [39], впливає на характер 

навчальної діяльності старшокласника (розвиток самостійності, творчий 

підхід до вирішення завдань, потреба в самоосвіті тощо) і стає засобом 

реалізації планів на майбутнє. Ці процеси активізують і самоосвітню 

діяльність старшокласника, яка поєднується з самовихованням, 

самотворенням, усвідомленням значущості самореалізації. 

Згідно проведеного аналізу наукової літератури та емпіричного 

дослідження окресленої проблеми, вважаємо важливими психологічними 

характеристиками старшого шкільного віку такі:  

- розвиток самосвідомості; 

-  відкриття свого внутрішнього світу; 

- формування уявлення про себе (Я-концепції); 

- формування широкого світогляду як системи цінностей, переконань 

та поглядів на оточуючий світ та своє місце в ньому.  

 Втім, такі новоутворення старшого шкільного віку, як соціальна 

зорієнтованість,  прагнення до інтеграції в середовищі ровесників, значущість 

самопрезентації як способу вираження своєї індивідуальності в суспільстві та 

ін. досить часто реалізуються в приєднанні учнів до юнацької субкультури – 

молодіжних об’єднань, які визначаються особливим стилем життя, мислення, 

специфічним набором цінностей, норм поведінки, мовлення (сленг), 

символіки (зовнішня атрибутика), музичних смаків, традицій тощо, відмінних 

від уподобань дорослих.  

В Україні існують досить різноманітні типи молодіжних субкультур за 

ознакою ціннісних орієнтацій: романтико-ескапістські (хіпі, емо, толкієністи, 

байкери), гедоністично-розважальні (мажори, «золота молодь», гламури, яппі, 
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рейвери, репери), кримінальні (гоппніки, урла), анархо-нігілістичні чи 

радикально-деструктивні (панки, готи, металісти, сатаніти, скінхеди) тощо. Їх 

відрізняють ідейні погляди, переконання, почуття групової спільності і 

солідарності, звичаї та навіть смисл життя. Прихильники субкультур 

демонструють свою єдність у поведінці, прихильності до певного способу 

життя, використанні специфічної символіки тощо.   

Дослідники О. Сергєєнкова, О. Столярчук, О. Коханова, О. Пасєка та ін. 

[289] визначили функції молодіжних субкультур, що забезпечують 

приєднання юнаків до певного їх напрямку, а саме: реалізація почуття 

приналежності до групи ровесників; можливості комунікації та ідентифікації; 

засіб самовираження, прояву індивідуальності; спосіб набуття статусу в 

молодіжному середовищі [189, c.223-224]. Наше дослідження суголосно з 

висновками цих авторів у тому, що всі означені функції субкультур 

захоплюють юнаків та впливають на формування кожної особистості.  Проте, 

досить часто прагнення до субкультури у її протиставленні суспільній моралі, 

призводить до негативних наслідків, навіть до деструктуризації особистості.  

Протистоїть таким явищам мистецтво, що ініціює високі духовні ідеали 

в художньому відображенні дійсності.  

Мистецтво захоплює юнаків за певних умов (середовище, 

комунікативне оточення тощо) і може стати ґрунтом самотворення 

старшокласника.  Адже функції мистецтва значно ширші і глибші у їх впливах 

на формування особистості. Їх множинність у філософсько-педагогічному 

контексті обґрунтована в працях В. Бичкова [35], М. Кагана [128], 

М. Киященка [137], Л. Левчук [107], Л. Лук’янової [187] та ін.  Автори довели 

дієвість таких функцій мистецтва, як: естетична, виховна, пізнавальна, 

евристична, комунікативна, аксіологічна, людинотворча, культуротворча, 

ментальна, духовна, компенсаторна, катарсична, гедоністична, релаксаційна, 

сугестологічна та ін.  Однак, для їх повного розгортання не достатньо лише 

зовнішніх мистецьких та педагогічних впливів.  Головним у цьому процесі є 

особистісна зацікавленість учня мистецькими творами, занурення в художній 
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світ, активна пізнавально-творча позиція, внутрішні мотиви духовного 

зростання, що є можливим завдяки  художнім орієнтаціям школяра.  

Отже, художні орієнтації забезпечують внутрішню активність 

особистості в пізнанні художніх цінностей, вибірковість індивідуальних 

уподобань у багатоманітному світі мистецтва, визначеність способів 

самореалізації у сфері художньої творчості.   

Функціональні можливості художніх орієнтацій якнайбільш 

виявляються в практичному вимірі мистецького навчання старшокласників, 

зокрема у процесі музично-театральної діяльності, яка відповідає віковим 

потребам молоді щодо пізнання духовного світу, реалізує потреби 

самовизначення і самопрезентації в художній творчості, сприяє соціалізації 

особистості в соціумі, забезпечує розвиток її здібностей та формування 

світогляду на основі засвоєння художньо-естетичних цінностей. 

Для конкретизації функцій художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності представимо структуру 

досліджуваного феномена у взаємозв’язках її елементів.  

Розглядаючи художні орієнтації як багатошарове особистісне 

утворення, що обумовлює спрямованість особистості на художні цінності та 

вибірковість ставлення до них, сформованість художнього смаку та художніх 

ідеалів, самовизначеність та самореалізацію в художній діяльності на основі 

художнього сприйняття, художнього мислення, глибокого розуміння 

художньої культури як явища суспільного буття, у структурі означеного 

феномена виділяємо чотири блоки компонентів:  

 мотиваційно-спонукальний; 

 пізнавально-інформаційний; 

 емоційно-оцінний; 

 діяльнісно-творчий.   

Побудова такої структури обумовлена також урахуванням вікових 

особливостей старшокласників, практичної спрямованості художніх 

орієнтацій в умовах музично-театральної діяльності. 
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Мотиваційно-спонукальний блок охоплює: 

- сукупність мотивів старшокласника щодо вивчення явищ художньої 

культури і мистецтва; 

- інтерес до художніх цінностей культури як духовного досвіду людства; 

- бажання пізнавати і розвивати власний художньо-творчий потенціал; 

- прагнення до самовиявлення та самореалізації в художній творчості. 

Комплекс складових мотиваційно-спонукального блоку характеризує 

мотиваційну сферу особистості старшокласника, його  спрямованість на 

самовизначення та самоідентифікацію у сфері художньої культури, а також на 

пошук способів самореалізації в художній творчості, зокрема в музично-

театральній діяльності. 

Пізнавально-інформаційний блок передбачає: 

- наявність історико-теоретичних знань про мистецтво, закономірності 

його    функціонування як основи художньої культури;  

- розуміння стильових напрямків та жанрового різномаїття мистецтва;  

- знання особливостей та художньо-виражальних засобів різних видів 

мистецтва та художньої творчості. 

Складові пізнавально-інформаційного блоку художніх орієнтацій 

старшокласника узагальнюють художню обізнаність учня, його мистецьку 

ерудицію, знання та уявлення про різні види мистецтва, набутих як шляхом 

навчання, так і самоосвіти. 

Емоційно-оцінний блок визначають: 

- емоційно-оцінні реакції учня на художні образи, чуттєвість та 

емпатійність переживанням змісту художніх творів;  

- наявність смакових переваг у галузі мистецтва; 

- відчуття ціннісних орієнтирів художньої культури, визначеність у 

художньо-естетичних ідеалах; 

- вибірковість власного ставлення  до різних напрямків художньої 

творчості.  
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Емоційно-оцінний блок узагальнює емпіричний досвід старшокласника у 

пізнанні мистецтва, сукупність різноаспектних мистецьких вражень, набутих 

у процесі різноманітних художніх практик; здатність учня до оцінювання 

художніх явищ і процесів, що сприяє формуванню художніх смаків та 

визначенню адекватних критеріїв оцінки різноманітних культурно-

мистецьких феноменів, нейтралізації антихудожніх впливів.  

Діяльнісно-творчий блок визначається:  

- активністю художньої діяльності учня; 

- схильністю до художньої комунікації  та творчої співпраці; 

- здатністю до розвитку власних художніх здібностей; 

-  уміннями творчого самовираження у сфері мистецтва.  

Діяльнісно-творчий блок структури художніх орієнтацій характеризує  

життєдіяльність старшокласника під кутом зору художньої творчості, його 

соціалізації та художньо-творчої самореалізації. 

Отже, художні орієнтації мають багаторівневу компонентну структуру, 

що узагальнюється чотирма блоками. При цьому, кожен із компонентних 

блоків художніх орієнтацій має специфічні функціональні можливості.  

Так, мотиваційно-спонукальний блок реалізує самоорганізаційну та 

самоідентифікаційну  функції; пізнавально-інформаційний – виконує 

когнітивну, евристичну, художньо-концептуальну, світоглядну, 

культуротворчу функції;  емоційно-оцінний – визначає гедоністичну, 

аксіологічну, оцінну, компенсаційну, сугестивну, естетичну і катарсичну 

функції; діяльнісно-творчий – обумовлює дію виховної, комунікативної, 

соціалізуючої, просвітницької, творчо-спонукальної функцій, що активізують 

художню діяльність учня та уможливлюють його самореалізацію. Розглянемо 

ці функції більш детально.  

Функції самоорганізації та самоідентифікації виникають на основі 

сформованих мотивів старшокласника до пізнання світу художньої культури 

та мистецтва і виявляються в бажаннях реалізовувати свої мистецькі проекти, 
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прагненні до інтеграції в середовищі ровесників, потребі в самопрезентації як 

способі вираження своєї індивідуальності тощо.  

Функція самоорганізації (від лат. organiz та франц. – organization, що 

означає: упорядковую, влаштовую. Елемент «само» підкреслює значення цих 

процесів без зовнішніх впливів) виявляється в упорядкуванні життєдіяльності 

та мистецького навчання старшокласника засобами внутрішніх резервів 

особистості, його інтеграції в художньо-освітнє середовище музичного театру.  

 Функція самоідентифікації (від лат. identicus – тотожний, ficatio – 

здійснення, втілення) забезпечує рефлексуючу здатність учня до 

усвідомлення, оцінки і кореляції власного «Я» згідно визначених ним 

художніх ідеалів.  

Когнітивна функція (від лат. cognitio – пізнання, вивчення, 

усвідомлення) «пронизує» всі дії художніх орієнтацій, які забезпечують 

художнє мислення учня, художнє пізнання (евристичну, художньо-

концептуальну, світоглядну та ін.). Дана функція реалізується як усвідомлення 

та розуміння сутності мистецтва, його смислів, творчості та ін., розкриває 

старшокласнику багатство і різноманіття художнього світу.  

Евристична функція (від грец. heuristiko – знаходжу, відкриваю, 

відшукую) тісно пов’язана з когнітивною, характеризується як відкриття 

нового, невідомого у всьому багатстві пізнання та переживань художньої 

картини світу.     

Художньо-концептуальна (лат. conceptio – розуміння) функція художніх 

орієнтацій забезпечує розуміння мистецьких течій та напрямків, дозволяє 

побачити у художньому творі уявлення митця про світ у цілому, уможливлює 

усвідомлення головної ідеї твору.  

Світоглядна (від перекладу нім. weltanschauung – «погляд на світ») 

функція художніх орієнтацій реалізується внаслідок когнітивної діяльності, 

акумулює вищі смисли та ідеали мистецтва і забезпечує учневі можливість 

керуватися ними в житті; фокусує смисложиттєві орієнтири та установки 



197 
 
людини, що виражені в художніх творах, об’єднує уявлення старшокласника 

щодо художньої картини світу та самовизначення в навколишньому світі.  

Культуротворча (від лат. colo – культивувати; cultura – обробіток, 

розвиток, виховання, освіта, шанування) функція художніх орієнтацій 

забезпечує саморозвиток особистості старшокласника, формування його 

культури під впливом художнього пізнання. 

Гедоністична функція художніх орієнтацій (від грецьк. hedone – 

насолода, задоволення) є однією з основних емоційно-оцінного 

компонентного блоку. Саме через насолоду як висхідний збудник, 

реалізується вся система вибіркового ставлення особистості до творів 

мистецтва, формуються художній смак, визначаються шляхи творчого 

саморозвитку.  

Аксіологічна функція (від грецьк. axia – цінність) забезпечує 

усвідомлення та внутрішнє сприйняття художніх ідеалів, що базуються на 

загальнолюдських цінностях, та привнесення їх у власну життєдіяльність.  

Оцінна  функція художніх орієнтацій старшокласника (англ. evaluation – 

дія щодо визначення значущості, важливості) виявляється в критичному 

ставленні до змісту мистецьких творів, художніх образів, виражальних засобів 

творчої діяльності тощо. Оцінна функція забезпечує суб’єктивність суджень і 

самостійність міркувань з приводу мистецтва, обґрунтування власних думок. 

Компенсаційна функція (від лат. compencatio – урівноважування, 

зрівнювання) забезпечує можливість старшокласнику в процесі художнього 

сприйняття (музично-театральної діяльності) пережити такі почуття, які він не 

мав у реальному житті, тим самим збагатити та поглибити емоційний досвід 

юнака.  

 Сугестивна функція (від лат. suggstio – навіювання, вплив) забезпечує   

налаштування» відповідних почуттів та певного устрою думок у сприйнятті 

художніх образів. Коли улюблений твір мистецтва чи художній образ 

захоплює, заворожує, то навіює різні думки та «примушує» емоційно 
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переживати. Так викликають бадьорий настрій активні марші, збуджують 

танцювальні ритми, навіюють меланхолійні роздуми пейзажі, елегії тощо. 

Естетична функція  (від грецьк. aisthtikos – почуттєвий) є однією з 

основних у мистецькому навчанні учнів, постає як універсальна, забезпечуючи 

відчуття краси, переживання гармонії, усвідомлення прекрасного як 

духовного піднесення. У контексті художніх орієнтацій вона активізує 

вибірковість особистісних переваг старшокласників у відчутті прекрасного в 

світі художньої культури та мистецтва. 

 Катарсична функція художніх орієнтацій (від грецьк. catarsis – 

очищення, піднесення, оздоровлення) забезпечує внутрішню гармонію 

особистості учня у мистецькій діяльності, сприяючи збереженню і 

відновленню психічної рівноваги. 

Виховна (забезпечення процесу формування особистості) функція 

покликана виконувати над завдання мистецької освіти загалом і художніх 

орієнтацій зокрема – формування гармонійно розвиненої особистості, її 

культури, естетичного світогляду, гуманістичного сприйняття навколишньої 

дійсності.  

Комунікативна (від лат. communico – з’єдную, повідомляю, спілкуюсь) 

функція художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності реалізує прагнення юнаків до інтеграції в середовищі ровесників, 

важливість самопрезентації як способу вираження своєї індивідуальності в 

соціумі; реалізується на тлі активно-діалогової природи спілкування з 

мистецтвом, обговорення художніх вражень тощо на основі співтворчості, 

взаєморозуміння, взаємоповаги. 

 Соціалізуюча (від лат. socialis – суспільний) функція художніх 

орієнтацій забезпечує гармонізацію особистісної і суспільної свідомості 

засобами мистецтва; передбачає проникнення у морально-духовну сферу 

ментальності народу, без чого не можна зрозуміти і усвідомити сутність 

світового мистецтва. 
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 Просвітницька (від «просвітництво» як поширення освіти, культури, 

ідей добра і справедливості) функція художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності виявляється в розповсюдженні 

набутої мистецької інформації, обговоренні та поясненні художніх вражень, 

самопрезентації власних художньо-творчих здобутків. 

 Творчо-спонукальна функція (у значенні заохочення до створення 

нового продукту, до реалізації внутрішніх відчуттів естетичного сприйняття 

світу) активізує творчий потенціал старшокласника, стимулює його до 

художньої діяльності, до пошуку і віднайдення шляхів самореалізації.  

Такий багатофункціональний спектр дії художніх орієнтацій свідчить 

багатогранність досліджуваного феномена і про широкі його можливості у 

духовному зростанні учнівської молоді. 

Означені функції художніх орієнтацій тісно взаємопов’язані зі 

структурою досліджуваного явища і виражають дію кожного із компонентних 

блоків (мотиваційно-спонукального, пізнавально-інформаційного, емоційно-

оцінного, діяльнісно-творчого). 

Таким чином, художні орієнтації старшокласника розглядаємо як  

цілісну поліфункціональну систему, що має динамічний характер, 

зумовлюється характерними особливостями суб’єктів навчання, їхніми 

особистісними цінностями та ідеалами в мистецтві і виражає здатність 

школярів до пізнання, усвідомлення, переживання та оцінювання явищ 

художньої культури та готовність до художньо-творчої діяльності.  

Структурно-функціональну модель художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності для наочності 

зображено на рис. 1.4.1. 
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Рис.1. 4. 1. Структурно-функціональна модель  
художніх орієнтацій старшокласника  

в процесі музично-театральної діяльності 
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Попри умовність і схематизацію представленої структурно-

функціональної моделі художніх орієнтацій старшокласників, вона ілюструє 

суттєві властивості досліджуваного явища, уможливлює  його осмислення під 

специфічним для педагогічної теорії кутом зору – визначення взаємозв’язків 

структурних компонентів, які представлені блоками: 

 мотиваційно-спонукальний;  

 пізнавально-інформаційний;  

 емоційно-ціннісний; 

 діяльнісно-творчий.  

Відповідно до структурних компонентів художніх орієнтацій 

старшокласників представлено  функціональні можливості досліджуваного 

явища в комплексі самоорганізаційної, самоідентифікаційної (мотиваційно-

спонукальний компонентний блок);  когнітивної, евристичної, художньо-

концептуальної, світоглядної (пізнавально-інформаціний компонентний 

блок); гедоністичної, аксіологічної, оцінної, сугестивної, (емоційно-ціннісний 

компонентний блок); компенсаційної, естетичної, катарсичної,  виховної, 

комунікативної, культуротворчої,  соціалізуючої, просвітницької, творчо-

спонукальної (діяльнісно-творчий компонентний блок) функцій, які, 

взаємодіючи,  активізують художню діяльність учня та уможливлюють його 

художній розвиток та самореалізацію в художній творчості, зокрема в процесі 

музично-театральної діяльності. 

Проведений структурно-функціональний аналіз художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності дав змогу виявити 

багатогранність досліджуваного феномена, важливість його дії в художньо-

творчому розвитку особистості та пріоритетне значення в оновленні 

мистецької освіти.  
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ВИСНОВКИ ДО ПЕРШОГО РОЗДІЛУ 

 

Узагальнення численних наукових джерел дало підстави розглядати 

унікальність впливу мистецтва на духовний розвиток особистості, 

формування її внутрішнього світу,  гуманістичного ставлення до 

навколишньої дійсності.  

Як ядро художньої культури, мистецтво акумулює духовні цінності 

людства, транслює до суспільної свідомості непересічні духовні  ідеали. Їх 

особистісне сприйняття забезпечується глибоко індивідуальним вибірковим 

ставленням до явищ художньої культури на основі розуміння їх специфіки та 

особливостей виявлення,  усвідомлення власних переживань від спілкування з 

мистецтвом.  

Доведено, що визначеність особистості з ціннісними пріоритетами в 

художній культурі та мистецтві забезпечують художні орієнтації. Цей 

феномен трактується в дослідженні як багатошарове особистісне утворення, 

що обумовлює глибоко індивідуальне сприйняття художніх цінностей та 

вибірковість ставлення до них на основі розуміння художньої культури як 

явища суспільного буття. Художні орієнтації визначають спрямованість 

художнього пізнання, сформованість художнього смаку та художніх ідеалів, 

уможливлюють  розвиток здатності особистості до самореалізації в 

художній діяльності . 

На основі аналізу науково-педагогічної літератури та практики 

доведено, що особливого значення набуває проблема формування художніх 

орієнтацій у старшому шкільному віці, коли перед юнаками постають питання 

самовизначення, пізнання свого внутрішнього світу, сенсу життя.  

Попри загальне визнання мистецтва важливим чинником формування 

особистості, збагачення її емоційного досвіду тощо, шкільними програмами 

передбачено вкрай недостатньо годин на художнє навчання старшокласників.  

Унікальні можливості для формування художніх орієнтацій для «входження» 
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юнаків у світ художньої культури, самовизначення і самореалізації в ньому 

надає позашкільна освіта у вільний час, як «шлях до здійснення дитячих мрій, 

реалізації особистості» (О. Биковська). 

Важливим напрямком мистецького навчання старшокласників в умовах 

позашкільної освіти визначено музично-театральна діяльність. У дослідженні 

розглянуто учнівський музичний театр як художньо-освітнє середовище, яке 

надає комплекс можливостей для формування художніх орієнтацій 

старшокласників, а саме:  

- засвоєння соціально-культурних цінностей, норм та ідеалів;  

- пізнання та рефлексивного осмислення широкого спектру 

художньої інформації, зокрема щодо різних видів мистецтва, які 

синтезує музичний театр;  

- особистісного відкриття та емоційного переживання широкої 

панорами художніх образів різних видів мистецтва; 

- осмислення цілісності художньої картини світу;  

- упорядкування та визначення індивідуальних уподобань у світі 

мистецтва;  

- розвитку художньої свідомості в процесі художньо-

комунікативних взаємин та безпосередньої художньо-творчої 

(музично-театральної) діяльності;  

- задоволення потреб у сфері художньої творчості та комунікації;  

- розвитку  власного художньо-творчого потенціалу та визначення 

шляхів  художнього саморозвитку; 

- розвитку художніх здібностей, відповідно до природних задатків 

та нахилів;  

- самореалізації в різних видах художньої творчості, що охоплює 

музичний театр (акторська гра; музичне виконавство; підготовка 

декорацій, костюмів тощо). 

Виявлено функції художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності, а саме: самоорганізаційну, 
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самоідентифікаційну,  когнітивну, евристичну, художньо-концептуальну, 

світоглядну, культуротворчу,  гедоністичну, аксіологічну, оцінну, 

компенсаційну, сугестивну, естетичну і катарсичну,  виховну, комунікативну, 

соціалізуючу, просвітницьку, творчо-спонукальну. 

Означені функції розглянуто у відповідності до структури художніх 

орієнтацій старшокласників, яку становить єдність мотиваційно-

спонукального, пізнавально-інформаційного, емоційно-ціннісного, 

діяльнісно-творчого компонентних блоків.  

Мотиваційно-спонукальний блок охоплює: 

- сукупність мотивів старшокласника щодо вивчення явищ 

художньої культури і мистецтва; 

- інтерес до художніх цінностей культури як духовного досвіду 

людства;  

- бажання пізнавати і розвивати власний художньо-творчий 

потенціал;  

- прагнення до самовиявлення та самореалізації в художній 

творчості.  

        Мотиваційно-спонукальний компонентний блок визначає особливості 

реалізації самоорганізаційної, самоідентифікаційної функцій художніх 

орієнтацій.  

Пізнавально-інформаційний блок передбачає:  

- наявність історико-теоретичних знань про мистецтво, 

закономірності його    функціонування як основи художньої 

культури; 

- розуміння стильових напрямків та жанрового різномаїття 

мистецтва;  

- знання особливостей та художньо-виражальних засобів різних 

видів мистецтва та художньої творчості.  
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       Пізнавально-інформаційний компонентний блок реалізує когнітивну, 

евристичну, художньо-концептуальну, світоглядну функції художніх 

орієнтацій. 

Емоційно-оцінний блок визначають:  

- емоційно-оцінні реакції учня на художні образи, чуттєвість та 

емпатійність переживанням змісту художніх творів;  

- наявність смакових переваг у галузі мистецтва; відчуття ціннісних 

орієнтирів художньої культури, визначеність у художньо-

естетичних ідеалах;  

- художні уподобання та вибірковість ставлення  до різних 

напрямків художньої творчості.  

 Емоційно-оцінний компонентний блок визначає реалізацію 

гедоністичної, аксіологічної, оцінної, компенсаційної, сугестивної, естетичної, 

катарсичної функцій художніх орієнтацій. 

Діяльнісно-творчий блок визначається:  

- активністю художньої діяльності учня;  

- схильністю до художньої комунікації  та творчої співпраці; 

- здатністю до розвитку власних художніх здібностей;  

- уміннями творчого самовираження у сфері мистецтва.  

Діяльнісно-творчий компонентний блок обумовлює дію виховної, 

комунікативної, соціалізуючої, просвітницької, творчо-спонукальної функцій, 

що активізують художню діяльність учня та уможливлюють його 

самореалізацію в художній творчості. 

Розроблено і обґрунтовано структурно-функціональну модель художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, що 

дозволило виявити багатогранність досліджуваного феномену, його 

важливість у художньо-творчому розвитку особистості старшокласника, а  

також його непересічне значення в оновленні сучасної мистецької освіти. 

Матеріали розділу висвітлено в таких публікаціях автора: 

[240]; [241]; [242]; [243]; [244]; [245]; [246]; [247]; [248]. 
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РОЗДІЛ 2 

 

КОНЦЕПТУАЛЬНІ ОСНОВИ  

ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНІХ ОРІЄНТАЦІЙ СТАРШОКЛАСНИКІВ  

У ПРОЦЕСІ МУЗИЧНО-ТЕАТРАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

2.1.  Методологічні підходи до моделювання системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності 

 

Окреслення концепції дослідження будь-якого педагогічного явища 

ґрунтується на визначенні методологічних позицій науково-дослідної роботи. 

Педагогічна концепція (від лат. conseption – сукупність, система) трактується 

в науковій літературі як «система поглядів на те чи інше педагогічне явище, 

процес, спосіб розуміння, тлумачення якихось педагогічних явищ, подій; 

провідна ідея педагогічної теорії» [22, c.177].  

У нашому дослідженні концепція формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності охоплює систему 

педагогічних дій, що ґрунтується на оптимальній кількості вихідних, логічно 

пов’язаних підходів і принципів, що визначають сутність педагогічної роботи 

означеного напрямку. Оскільки об’єктивність концепції та якість 

педагогічного дослідження значною мірою визначається його методологічним 

базисом, який синтезує низку підходів до виявлення шляхів педагогічного 

пізнання та перетворення дійсності, сформулюємо,  передусім, методологічні 

позиції науково-дослідної роботи. 

Теоретиками педагогіки (В. Бондар, С. Гончаренко, В. Краєвський, 

В. Сластьонін та ін.) методологія трактується як «система принципів і способів 

організації і побудови теоретичної і практичної діяльності» [56, c.163]; 

«вчення про методи пізнання та перетворення дійсності» [22, c.207]. При 
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цьому вчені розрізняють різні рівні методологічного знання. У 

найзагальнішому розумінні їх можна представити такими:  

 філософський – загальні принципи пізнання, які діють на всьому 

полі наукового дослідження;  

 загальнонауковий – теоретичні положення, які застосовуються в 

більшості наукових дисциплін;  

 конкретно-науковий – сукупність принципів і процедур, що 

застосовуються в тій чи іншій спеціальній дисципліні; 

 технологічний – методика і технологія дослідження, сукупність 

методів, які забезпечують отримання достовірних емпіричних даних.  

Зазначимо, що методологія певної науки зазвичай конкретизує 

філософський і загальнонауковий рівень пізнання стосовно специфіки 

принципів і підходів галузевого пізнання та нормативно спрямовує 

технологічний. Усі рівні методології складають ієрархічну систему, змістовою 

основою якої є філософський рівень, що визначає світоглядні підходи до 

процесу пізнання та принципи організації дослідницького процесу.  

Як показав аналіз наукової літератури, принципи і підходи зазвичай 

дефінітивно не розмежовуються.  Так, поняття «підхід» трактується вченими 

як «кут зору, з позиції якого розглядається об’єкт; принцип або сукупність 

принципів, які визначають мету і зміст діяльності; спосіб перетворення 

дійсності» [68, c.238]; «методологічний інструментарій для вирішення 

складних задач» [59, c.33-37]. У нашому дослідженні ми дотримуємось 

інтерпретації методологічних підходів як метапринципів, на яких ґрунтується 

концепція формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності. При цьому ми слугуємося висновками 

О. Отич про те, що «методологічні підходи дозволяють не лише 

проаналізувати й описати досліджуваний процес, виявивши певний аспект 

розуміння сутності досліджуваних освітніх явищ, але й передбачити можливі 

варіанти його розвитку, ідентифікувати феномени освіти, використовуючи 
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інформаційні модулі, що становлять її змістове ядро й визначають наукові та 

світоглядні орієнтири її реалізації» [78 c.180]. 

Урахування загальної спрямованості формування художніх орієнтацій 

старшокласників у контексті розвитку особистості обумовлює визначення 

методологічних підходів нашого дослідження в межах традиції гуманістичної 

парадигми освіти.  

Категорія «парадигма» (з грецьк. рaradeigma – взірець, зразок) 

розуміється як «теорія (або модель постановки проблем), прийнята за зразок 

вирішення дослідницьких завдань певним науковим співтовариством» [22, 

c.248]. Втім, слід зазначити, що в науковій літературі зустрічаються різні, хоча 

і близькі за значенням трактування цього поняття, такі як: «основна одиниця 

виміру процесу розвитку науки» [60, c.34]; «стиль наукового мислення, що 

панує на визначеному етапі в тій чи іншій дисципліні або комплексі 

дисциплін» [98, c.148]; «система творчих методологічних установок, взятих  

усіма членами наукового співтовариства за зразок вирішення наукових 

завдань»,  «сукупність фундаментальних знань, переконань, цінностей та 

технічних прийомів, що слугують зразком для наукової діяльності», 

«конкретна традиція наукових досліджень [4, с.254-256]; «особливий формат 

наукових досліджень, який відображає ідеологію та шляхи формування та 

упорядкування знань і програми дослідження» [62, c.130], «вихідна 

концептуальна схема, модель постановки проблем та їх вирішення, методів 

дослідження, пануючих упродовж певного історичного періоду в науковій 

спільноті» [58, c.191] та інші. Очевидно, що наукові трактування цього поняття 

так чи інакше відображають його головну сутнісну ознаку – дотримання 

певних ідей та традицій у вирішенні завдань наукового дослідження. 

Гуманістична освітня парадигма (від лат. humanus – людський, 

людяний) охоплює ідеї людиноцентризму, метою і головною цінністю 

освітнього процесу визнає Людину з її здібностями, інтересами, запитами. 

Відтак, освіта має забезпечити розвиток і самореалізацію людини як 

особистості. 
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 Саме в контексті гуманістичної освітньої парадигми сьогодні в Україні 

розвиваються процеси педагогічних інновацій, орієнтовані на забезпечення 

самоактуалізації та самореалізації індивіда у вимірах практики ХХІ століття 

(В. Андрущенко, Г. Балл, І. Бех, С. Гончаренко, І. Зязюн, В. Кремень, 

В. Лутай, В. Огнев’юк, М. Романенко та ін.).  

Реалізація гуманістичної парадигми в мистецькій освіті має і давні 

традиції, і новітні перспективи розвитку, адже мистецтво завжди було і є 

зверненим до людини, до її внутрішнього світу. Саме на гуманістичних 

засадах, з вірою в людину та її можливості видатні педагоги минулого 

створили концепції художнього виховання, які стали фундаментом розвитку 

сучасної мистецької освіти (В. Верховинець, Е. Жак-Далькроз, К. Орф, 

Д. Кабалевський, З. Кодай, М. Леонтович, К. Стеценко, Ш. Сюзуки, 

Б. Тричков, С. Шацький, В. Шацька та ін.). Гуманістичні ідеї пронизують 

сучасну мистецьку педагогіку, визначають нові перспективи її розвитку. За 

словами Т.Турчин, «гуманістична парадигма мистецької освіти відкриває нові 

можливості багатогранного впливу мистецтва на людину, формування 

духовно-естетичного досвіду особистості нового типу, здатної до 

саморегуляції своєї поведінки в умовах гуманного суспільства» [113, с.28-30].   

Основи гуманістичної парадигми сучасної мистецької освіти 

визначаються в працях С. Горбенка, Н. Гуральник, А. Зайцевої, 

О. Комаровської, О. Косоріч, Л. Масол, Н. Миропольської, О. Олексюк, 

О. Отич, Г. Падалки, О. Рудницької, Т. Стратан-Артишкової, В. Черкасова, 

Г. Шевченко, О. Щолокової та інших вчених-педагогів.  Важливою для 

нашого дослідження є позиція Г. Падалки в тому, що гуманістична парадигма 

мистецької освіти орієнтує на «розвиток універсальних духовно-естетичних 

потенцій особистості, забезпечення поліфункціонального, багатогранного 

впливу високохудожніх зразків мистецтва на людину» [79,  c.60]. При цьому 

авторка наголошує на важливості педагогічної підтримки «будь-яких спроб 

учня до творчого самовдосконалення», а одним із найважливіших завдань 

педагога виділяє «постійне заохочення, стимулювання, активізацію … 
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бажання учнів до самостійного пошуку і в галузі сприймання мистецтва, і в 

процесі продуктивній творчості» [79, c.54].    

Розглядаючи перспективи сучасної гуманістичної моделі мистецької 

освіти, О. Щолокова підкреслює важливість збереження національно-

культурних традицій, надбань української педагогіки, використання досвіду 

багатьох поколінь у відтворенні менталітету нації, характеру української 

людини, її світовідчуття [133]. Такі орієнтири вважаємо вкрай важливими для 

нашого дослідження, оскільки формування художніх орієнтацій 

старшокласників зумовлює формування духовності особистості, її світогляду, 

відчуття приналежності до національної культури.  

Зважаючи на висновки вчених, вважаємо гуманістичну освітню 

парадигму методологічною основою розв’язання проблеми формування 

художніх орієнтацій старшокласників. Вона передбачає, перш за все, 

орієнтацію на духовне зростання учня як особистості, розвиток його 

національної гідності та самосвідомості засобами мистецтва, формування 

художнього мислення, інтересів, запитів та ін. У контексті гуманістичної 

парадигми мистецької освіти духовний та художньо-освітній потенціал 

учнівської музично-театральної діяльності постає ґрунтом для самотворення 

особистості старшокласника, формування його художніх орієнтацій. 

 Формування художніх орієнтацій старшокласників на гуманістичній 

основі розглядається як процес всебічного художнього розвитку особистості 

учня, виявлення та реалізації його творчого потенціалу через залучення до 

різних видів художньої творчості в освітньому середовищі музичного театру 

(акторська гра, музичне виконавство, хореографія, образотворче і декоративне 

мистецтво та ін. на основі вивчення кращих зразків світової драматургії та 

різних жанрів мистецтва). При цьому важливо, щоб учні вчились на художніх 

творах гуманного змісту, в яких людське життя трактується як найвища 

цінність, а переживання торкаються найпотаємніших куточків душі, 

виявляючи стремління учнів до гуманістичного сприймання навколишньої 

дійсності.  
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Гуманістичною основою дослідження проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, 

передусім, є, передусім, методологічні позиції антропологічного, особистісно 

зорієнтованого, індивідуалізованого підходів.  

Особливість антропологічного підходу у визначенні, розумінні та 

використанні системи існуючих знань щодо сутності людини, її природи, 

властивостей, поведінки, характеру тощо на основі комплексу наук (фізіології, 

психології, соціології та ін.). 

 Численними дослідженнями доведено, що лише спираючись на 

філософську концепцію антропологізму (від грец. anthropos – людина), яка 

визначає людину основою буття, та визнаючи значущість розвитку світових 

процесів у «людському вимірі», педагогіка спроможна пізнавати особистість, 

яка вчиться, формувати гуманні відносини, цінності, світогляд учнів.  

Філософська антропологія формувалася упродовж століть: була 

започаткована старогрецькими мислителями (ідеї «homo sapiens» у філософії 

Анаксагора, Платона, Аристотеля; принципи Протагора та софістів –   

«людина є мірою всіх речей» та ін.), активно розвивалась у німецькій 

класичній філософії (І. Кант стверджував, що всі філософські питання 

зводяться до одного: «Що є людина?»), отримала яскраве вираження в 

концепції «цілісної людини» В. Дільтея, яка вплинула на філософські роздуми 

про людину в ХХ столітті. Фундаментальні праці М. Шелера «Місце людини 

в космосі»(1928), Х. Плеснера «Ступені органічного і людина» (1928), 

А. Гелена «Людина. Її природа і місце у світі» (1940), П. Ландсберга 

«Введення у філософську антропологію» (1934) Е. Кассірера «Есе про людину. 

Вступ до філософії про людську культуру» (1945) та інших вчених позначили 

оформлення сучасної філософської антропології як науки.  

Дослідження багатогранної природи людини, її творчої сутності у світі 

культури зумовили розвиток багатьох філософських течій антропологічного 

напрямку: екзистенціалізм (М. Хайдеггер, К. Ясперс, С. Кє’ркегор, 

Г. Марсель, Ж.-П.Сартр, А. Камю та ін.), персоналім (М. Бердяєв, Е. Муньє та 



247 
 
ін.), феноменологію (З. Гуссерль, М. Хайдеггер, П. Рікер та ін.), герменевтику 

(Ф. Шлейєрмахер, Г. Гадамер) та інші, які пропонують різні інтерпретації 

людини (екзистенційна – пояснює проблеми існування, буття; 

феноменологічна фіксує предметність, фактичність людського буття; 

герменевтична тлумачить, інтерпретує поняття людини та її природи; 

персоналістична визнає особистість вищою формою буття). При цьому 

понятійний апарат антропології визначає різні характеристики людської 

істоти, а саме: «людина», «індивід», «індивідуальність», «особистість»,  

«суб’єкт» та інші. 

Антропологічні традиції в освіті також мають тривалу історію. У 

вітчизняній педагогіці ідеї антропології були обґрунтовані К. Ушинським, 

зокрема в його фундаментальній праці «Людина як предмет виховання. 

Спроба  педагогічної антропології» (1868 р.). Широко відома цитата цієї книги 

– «…щоб виховати людину у всіх відношеннях, педагогіка передусім повинна 

пізнати її теж у всіх відношеннях» – стала орієнтиром для діяльності багатьох 

поколінь учителів-практиків та теоретиків педагогіки.  

К. Ушинський визначав антропологію основою педагогіки, оскільки 

вона узагальнює різноманітні наукові знання про людину з позиції розвитку 

особистості. Знання про людину, на думку видатного педагога, мають бути 

орієнтиром у визначенні цілей і змісту виховання [116].   

Антропологічний підхід розробляли і впроваджували в практику 

педагогічної роботи Д. Дьюї, Е. Кей, М. Монтессорі, А. Макаренко, 

М. Пирогов, В. Сухомлинський, С. Шацький, Р. Штайнер та інші видатні 

вчені-педагоги світу. 

Сучасні знання про природу людини в процесі її особистісного розвитку 

акумулюються та інтерпретуються в педагогічних працях українських та 

зарубіжних дослідників: В. Андрущенка, П. Аносова, Г. Балла, І. Беха, М. Бім-

Бада, О. Савченко, О. Сухомлинської, А. Хуторського, О. Ярошенко та інших.  

Український дослідник П. Аносов розглядає антропологізм 

«інтегральним методологічно-інструментальним вектором освітнього 
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процесу» [5, c.28], зорієнтованим на підготовку «цілісної людини». 

Антропологічний підхід вчений визнає основою педагогічних інновацій, 

оскільки він надає  «інтегроване, систематизоване  знання про всі феномени 

екзистенції людини, яка навчається»[ 5, с.28]. 

На думку російського вченого Б. Бім-Бада, педагогічна антропологія – 

це цілісне вчення про життя, про сутність «олюднення» педагогічного 

процесу, про глибинні механізми становлення особистості, про взаємодію і 

взаємовідносини людини і навколишньої дійсності [13, c.116].  При цьому 

Б. Бім-Бад вважає, що реалізація антропологічного підходу в сучасному 

освітньому процесі має спиратися на такі положення: 

- єдність загального, особливого і одиничного в людині; 

- знакове опосередкування процесу засвоєння культури в процесі 

виховання; 

- залежність усіх послідовностей сприймання від змісту і структури 

попереднього досвіду того, хто вчиться [14, c.16-22].  

Єдність загального, особливого і одиничного в контексті педагогічної 

антропології означає, що в людині є цілісним і нерозривним  загальнолюдське, 

історичне (є незмінним, інваріантним) і те, що властиве окремим епохам, 

соціумам, групам або професіям, а також окремим особистостям. Згідно 

концепції Б. Бім-Бада, людина є єдністю всіх цих ознак і в освітньому процесі 

необхідно враховувати різноманітність її властивостей. Лише тоді, на думку 

вченого, можна обґрунтувати закономірності розвитку особистості.  

Б. Бім-Бад переконаний, що цінності однієї людини мають значущість і 

для іншої. Педагогічна антропологія визначає та враховує ці відношення. Саме 

вони забезпечують формування ціннісних орієнтирів особистості та її 

світогляду. 

Положення щодо знакової опосередкованості процесу засвоєння учнем 

культури за Б. Бім-Бадом означає використання в освітньому процесі знакових 

систем та предметів, «створених людиною для людини». Вчений наголошує, 

що транслювання культурних зразків є важливим чинником розвитку 
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особистості. Так, художньо-образні твори мистецтва, що відображають 

духовні й естетичні ідеали різних часів і народів, стимулюють пошук істини в 

дискусіях, діалогах, особистих сумнівах.   

Залежність усіх послідовностей сприймання від змісту і структури 

попереднього досвіду того, хто вчиться, на думку Б. Бім-Бада визначається 

тим фактом, що один і той самий вплив має різні вираження почуттів та 

вражень у різних людей, залежно від їхнього індивідуального досвіду.  

Сприймання людиною культури залежить від її підготовленості до 

спілкування з творами мистецтва та з приводу художніх вражень. Художній 

досвід людини забезпечує глибину переживання змісту творів мистецтва, 

стимулює її до пізнання художньої картини світу.  

Ураховуючи ці та інші положення, вважаємо антропологічний підхід, що 

забезпечує світоглядну, гносеологічну, теоретичну та практичну орієнтацію на 

людину як свою головну мету й цінність, займає особливе місце в моделюванні 

системи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності.  

Антропологічний підхід зумовлює врахування фізіологічних, 

психологічних властивостей та новоутворень старшокласників 

(дорослішання, увага до внутрішнього світу, прагнення до самореалізації, 

потреби у спілкуванні тощо), а також особливостей мислення, художнього 

сприйняття, спілкування тощо в процесі вивчення мистецтва, яке і за змістом, 

і за формою і засобами центрується переважно на людині, її цінностях, 

ставленні до навколишнього світу.  

Формування художніх орієнтацій старшокласників у вимірі 

антропологічного підходу передбачає  врахування фізіологічних властивостей 

розвитку організму та психологічних особливостей пам’яті, сприймання тощо 

при наданні учням широкої мистецької інформації, забезпечення 

педагогічного процесу відео- та аудіо-технологіями з метою духовного 

розвитку кожної особистості; врахування комунікативних потреб юнаків у 

художньо-освітньому середовищі музичного театру, розвиток індивідуальних 
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здібностей учнів у процесі музично-театральної діяльності з урахуванням 

їхніх природних нахилів. Тож, антропологічний підхід орієнтує на системне 

використання даних різних наук щодо розвитку людини (фізіології, 

психології, педагогіки, історії, соціології тощо) та врахуванні їх у музично-

театральному навчанні старшокласників, що уможливлює формування 

художніх орієнтацій учнів.  

Визнання особистості в кожному учневі, ставлення до нього як до 

свідомого й відповідального суб’єкта власного розвитку становить основу 

особистісно зорієнтованого підходу. Під кутом зору цього підходу базовою 

ціннісною орієнтацією педагога стає особистість, її становлення і розвиток. Це 

визначає характер взаємодії педагога з учнями, передбачаючи партнерські 

(«суб’єкт-суб’єктні») стосунки, визнання активної позиції вихованця як 

суб’єкта освітнього процесу та самоцінності його особистості.  

Сучасна українська педагогіка визнає особистісно зорієнтований підхід 

головним методологічним напрямком модернізації освіти (В. Андрущенко, 

І. Бех, Г. Васянович, С. Гончаренко, О. Дубасенюк, І. Зязюн, В. Кремень, 

Н. Ничкало, О. Отич, О. Пєхота, В. Рибалка, О. Савченко та ін.).  Проте, 

єдиного трактування значення особистісно зорієнтованого підходу в 

педагогічній теорії немає.  Вчені розглядають цей підхід як: сукупність 

концептуальних уявлень щодо змісту педагогічної діяльності, які 

забезпечують цілісне розуміння особистості учня і на цій основі визначають 

шляхи його гармонійного розвитку (В. Кремень [32]); методологічний 

інструментарій побудови педагогічного процесу, спрямованого на розвиток 

особистості  (О. Пєхота [77]); методологічний імператив, що відповідає 

потребам розвитку і самореалізації духовного начала в людині (О. Дубасенюк 

[93]); спрямованість освітнього процесу на реалізацію сутнісної природи 

людини(І. Бех [11]) та ін. Втім, попри деякі розбіжності вчених у визначенні 

цього феномена, їх спільною позицією щодо сутності особистісно 

зорієнтованого підходу є визнання особистості учня головною фігурою 

освітнього процесу, орієнтація на його розвиток, допомога у становленні його 
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самосвідомості, засвоєнні особистісно значущих та суспільно важливих 

цінностей, у формуванні здатності до самоактуалізації та самореалізації.  

Слід зазначити, що сучасне розуміння особистісно зорієнтованого 

підходу ґрунтується на ідеях представників гуманістичної психології 60-х 

років ХХ ст. (К. Роджерс, А. Маслоу, Р. Мей, В. Франкл та ін.) щодо ставлення 

до особистості як до унікальності та необхідності відкриття в кожній дитині 

свого «Я» для забезпечення повноцінності виховання.  

Визнаючи пріоритет особистості, послідовники гуманістичної 

психології обґрунтували зміст та технологічне забезпечення освітнього 

процесу з максимальним залученням учня, стимулюванням його активності та 

самостійності, визначили стиль педагогічної взаємодії, що дозволяє створити 

умови для розвитку внутрішніх сил та можливостей того, хто вчиться. Цей 

стиль (суб’єкт-суб’єктний) за словами І. Беха, зумовлює «повноцінне 

емоційно насичене і суспільно значуще, сумісне, творче життя педагога і 

вихованців, яке відповідає їхнім основним соціогенним потребам» [10, с.6].  

Особистісно зорієнтований підхід є базовим у мистецькій освіті, адже 

мистецтво по своїй суті звернене до людини, її внутрішнього світу, 

найпотаємніших куточків її душі.  За словами О. Рудницької, мистецтво як 

носій і каталізатор високої духовності здійснює свої функції розвитку 

особистості [99, c.29].   

Унікальний вплив мистецтва на розвиток особистості, її внутрішнього 

світу, духовності та гуманістичного сприйняття навколишньої дійсності 

підкреслюється в численних педагогічних дослідженнях (С. Безклубенко,  

В. Бутенко, С. Горбенко, А. Зайцева, І. Зязюн, А. Козир, О. Комаровська, 

Л. Лимаренко, Л. Масол, Н. Миропольська, О. Олексюк, О. Отич, Г. Падалка, 

М. Роганова, О. Ростовський, О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, 

Г. Шевченко, О. Щербініна, О. Щолокова та ін.). Вченими неодноразово 

наголошувалося, що пізнання художніх образів неможливе без намагання 

людини усвідомити його певний смисл, відчути та емоційно його пережити.  
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 Г. Падалка, обґрунтовуючи важливість мистецької освіти у становленні 

особистості, підкреслює вплив художньо-творчої діяльності на формування 

сприйняття, пам’яті, мислення, мови, уяви, почуттів, вольових якостей, 

темпераменту, здібностей учнів, їх умінь спілкуватися, критично ставитися до 

життя [79, c.73]. При цьому педагог наголошує, що використання особистісно 

зорієнтованого підходу передбачає активну позицію учня, зацікавленого «у 

формуванні такого ставлення до художнього навчання, в якому мистецька 

діяльність усвідомлено спрямовується на виявлення власних художніх 

потенцій, на якнайповнішу реалізацію унікальних мистецьких можливостей» 

[79,  c.74]. Автор доводить, що мистецька діяльність є одним із найважливіших 

засобів художнього розвитку особистості учня.  

Формування художніх орієнтацій старшокласників під кутом зору 

особистісно зорієнтованого підходу розглядаємо в контексті загального 

особистісного розвитку учнів, виявлення та реалізації творчого потенціалу 

кожної особистості, розвитку художніх здібностей у процесі музично-

театральної діяльності. Особистісно зорієнтований підхід також визначає 

особливості взаємодії учнів та викладача в процесі музично-театральної 

діяльності, включаючи режисуру педагогічної дії, що ґрунтується на 

усвідомленні освітньо-мистецьких цілей. 

Близьким до особистісно зорієнтованого підходу, та не тотожним із ним, 

є індивідуалізований (суб’єктний) підхід. Він спрямований, за словами 

О. Отич, на виявлення можливостей «становлення самобутнього 

особистісного образу» людини, розвитку її сутнісних сил, взаємодії індивіда з 

людьми, природою, культурою, цивілізацією [78, c.192].  

 Самобутність людини, унікальне поєднання її рис та властивостей, що 

відрізняє її від інших, характеризує її як індивідуальність. Це особлива якість, 

пов’язана з активно-перетворювальними властивостями та здібностями 

(відчуття, сприймання, пам'ять, мислення, уява), проявляється в рисах 

характеру, темпераменті, звичках, специфіці інтересів, потребах, стилі 

діяльності тощо. Вчені (Б. Ананьєв, В. Рибалка, Ю. Трофімов та ін.) 
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стверджують, що особистість людини є неповторною у своїй індивідуальності. 

Тобто, індивідуальність характеризує особистість. Ще в 70-х роках минулого 

століття видатний учений Б. Ананьєв стверджував, що особистість є 

«вершиною» структури психічних властивостей людини, а індивідуальність – 

«глибиною» особистості [2, с.21-31].    

У процесі мистецького навчання формування особистості 

забезпечується розвитком її художньо світоглядних диспозицій, художньо-

ціннісних орієнтацій, можливостей самореалізації в художньо-творчій 

діяльності тощо. При цьому характер взаємодії людини з мистецтвом 

визначається її індивідуальними особливостями художнього сприйняття, 

мислення, прагненнями і можливостями. У зв’язку з цим, поняття 

«особистість» ми розглядаємо як змістовну характеристику людини, а 

«індивідуальність» – як функціональну.   

Академік І. Зязюн наголошував на важливості врахування в освіті 

«внутрішньо детермінованих процесів поступу особистості до своєї 

індивідуальної самобутності» [39, c.24]. Це зумовлює гнучке використання 

змісту, форм і методів мистецького навчання учнів з метою досягнення 

оптимального результату стосовно розвитку індивідуальності кожної 

особистості.  

У контексті нашого дослідження індивідуалізований підхід спрямовує 

на: 

 -     урахування особливостей та можливостей кожного учня в процесі 

формування їх художніх орієнтацій засобами музично-театральної діяльності;  

- розробку змісту мистецького навчання старшокласників з 

використанням їх улюблених жанрів та видів музично-театрального 

мистецтва;  

- визначення індивідуальної траєкторії художнього розвитку кожного 

учня з урахуванням його художнього досвіду, здібностей, нахилів та 

можливостей; 
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-  урахування особливостей індивідуального сприйняття мистецтва, 

самостійності мислення в розробці індивідуальних методів педагогічного 

впливу не лише на сферу свідомості, а й підсвідомості, оскільки художні твори 

несуть і трансцендентальну інформацію; 

- визнання пріоритету саморозвитку особистості старшокласника в 

процесі формування художніх орієнтацій, що обумовлюється  

індивідуалізацією педагогічних впливів щодо надання особистісного смислу 

мистецького навчання та активізації внутрішніх ресурсів особистості (потреба 

в особистісному зростанні, аттракція, інтернальний локус контроля, 

саморегуляція, самосвідомість) .  

У теорії та практиці педагогіки індивідуалізований підхід 

використовується в єдності з диференційованим, що орієнтує на організацію 

освітнього процесу з урахуванням індивідуальних особливостей учнів, а саме: 

надання різного рівня складності навчального матеріалу, створення програм 

самостійної роботи відповідно до рівня підготовленості учня, його здібностей, 

схильностей, обдарованості та ін. 

Згідно висновків О. Отич, «без індивідуального та диференційованого 

підходів особистісний підхід не забезпечує вичерпної характеристики 

людини» [78,   c.196]. На думку дослідниці, лише за умови науково виваженого 

застосування цих підходів, вони мають вагому цінність у здійсненні 

педагогічного дослідження.  

Диференційований підхід має особливе значення для нашого 

дослідження, оскільки формування художніх орієнтацій старшокласників є 

глибоко індивідуалізованим процесом, а музично-театральна діяльність 

забезпечує широкий спектр можливостей його реалізації. Так, 

диференційованим підхід є необхідним у визначенні та розподілі ролей у 

музичному спектаклі, в організації діяльності учнів по забезпеченню 

літературної основи вистави, підготовці костюмів, декорацій тощо. Всі ці 

різновиди творчої діяльності передбачають розробку окремих технологій 

навчання та уможливлюють визначення шляхів творчої самореалізації 
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кожного з учнів на основі урахування їхніх нахилів, інтересів, підготовленості, 

здібностей та можливостей. Ознайомлення старшокласників із різними 

видами мистецтва, що охоплює музичний театр, та включення їх до художньої 

діяльності різних напрямків, відповідно до особистісної траєкторії 

мистецького навчання, сприяє формуванню в них уяви цілісності художніх 

образів, широкої панорами художньої культури загалом та художніх 

орієнтацій у безмежному світі художньої культури.  

Звісно, формування художніх орієнтацій старшокласників визначається 

не лише поступовим, лінійним,  безконфліктним, виваженим і закономірним 

процесом, а й супроводжується складними трансформаційними, часом 

суперечливими змінами самосвідомості, самопізнання, самовиховання. У 

такий спосіб визначаємо важливість процесів самоорганізації учнів, які на 

різних системних рівнях пояснює та виявляє синергетика (з грецьк. 

synergetikos («со» - «спільно» і «ергос» - «дія») – спільна дія, узгодження).  

Синергетика – це наука, що вивчає закони самоорганізації різних систем, 

«наука про взаємодію». Сьогодні синернетика є загальнонауковою 

методологією, обґрунтуванням нелінійного розвитку систем.  

Як науковий напрям, синергетика спочатку розвивалась у сфері 

природничих знань (Г. Хакен, І. Пригожин, А. Пуанкаре, В.Стьопін та ін.), 

пояснюючи багатомірність існування світу, а згодом поширилась і на 

гуманітарні науки в дослідженнях універсальних структур самоорганізації 

поведінки людини (В. Буданов, О. Князєва, С. Курдюмов та ін.).       

Синергетика пояснює хаотичний рух як можливість самоорганізації на 

основі вивчення закономірностей взаємодії елементів складної системи 

головного мозку, здатної до самоорганізації та притягуванні інформації. 

Німецький вчений Г. Хакен [128] довів, що хаотичний рух всередині системи 

створює можливості її самоорганізації.  

Хаотична система з позиції синергетики є відкритою для розвитку. Вона 

перебуває в біфукарційній (критичній ) фазі, що характеризує руйнування 

старих систем і виникнення можливостей для переходу в іншу якість. 
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Провідна теза синергетики полягає в тому, що неупорядкованість 

(хаотичність) є не тимчасовий недолік, який потрібно подолати, а нормальний 

стан природних, соціальних і психічних явищ і процесів, що 

самоорганізуються і саморозвиваються.  При цьому суперечності 

розглядаються вченими (Н. Боголюбов, А. Ляпунов, Н. Крилов, 

А. Колмогоров та ін.) як імпульси до подальшого саморозвитку.  

Такі положення в методології різних наук (психології, соціології, 

культурології та ін.) реалізує синергетичний підхід, який останнім часом набув 

поширення і в педагогіці (О. Бочкарьов, С. Клепко, Г. Корнетов, В. Кремень, 

В. Кушнір,  С. Максименко, М. Поташник,  Л. Ткаченко та ін.). Цей підхід 

орієнтує на відкритість освітніх систем, оскільки в них постійно йде обмін 

інформацією, з’являються нові моделі і засоби навчання, змінюються цілі та 

зміст навчального процесу. «В умовах сучасного інформаційного світу, - 

зазначає В. Кремень, -  недоцільно користуватися старими методами і 

моделями, оскільки вони використовують як базисні методи лінійного 

мислення» [57,  c.279].  

Саме синергетичний підхід визначає множинність нелінійних законів та 

варіантність вибору шляхів самоорганізації. Це створення умов і надання 

широких можливостей кожному суб’єкту освітнього процесу щодо 

самоорганізації та саморозвитку, стимулювання до самостійного і 

відповідального прийняття рішень, визначення індивідуальної траєкторії 

освіти, темпу навчання, творчих завдань тощо.  

Синергетичний підхід належить до інноваційного поля розуміння 

мистецької освіти. За словами Л. Масол, «позитивна роль хаотичних процесів 

суголосна природі художньої культури» [68, c.242]. Так, на переконання 

дослідниці, художній творчості, художньому мисленню притаманний 

інтуїтивний пошук, де суттєве значення має неформальна логіка. 

Мистецька освіта, що інтегрує різноманітні художні знання, уявлення, 

цінності, з позиції синергетичного підходу має допомогти учневі в 

самоорганізації цих знань, уявлень, цінностей.  
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У формуванні художніх орієнтацій старшокласників синергетичний 

підхід має особливе значення, оскільки передбачає відкриття учням цілісної 

художньої картини світу, а не одного виду мистецтва. Так, на початковому 

етапі навчання, заглибленість школяра в художнє середовище музичного 

театру створює певний хаос у його свідомості. Систематичність музично-

театральної роботи, взаємини з учасниками колективу, художня комунікація з 

приводу мистецьких вражень та ін. сприяє упорядкуванню думок школяра, 

формуванню художнього мислення, критичної оцінки, визначенню власних 

уподобань та художніх орієнтацій в  культурі, а також усвідомлення та 

окреслення шляхів власного саморозвитку в художній творчості.  

З позиції синергетичного підходу звертаємо увагу в нашому дослідженні 

і на біфуркаційний (критичний) ефект групової взаємодії учасників музично-

театрального колективу, що виявляється на основі протиріччя поставлених 

перед учнями зрозумілих художніх завдань і недостатністю засобів їх 

вирішення. Єдина мета колективної роботи стимулює учасників до пошуку 

шляхів творчого самовираження та самоактуалізації в музично-театральній 

діяльності. Хаотичний рух змінюється упорядкуванням діяльності кожного 

учня, формуванням його художніх орієнтацій, наближенням до єдиної мети.  

Дослідження багатогранної проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності доповнює  

акмеологічний підхід, який орієнтує на визначення вершин художнього 

розвитку учнів та окреслення шляхів їх досягнення.  

Акмеологія (від грецьк. «akme» - вершина) вивчає стан дорослої 

людини, ступінь її зрілості і сформованості як особистості; виявляє механізми 

досягнення «акме», а також пропонує моделі поведінки молодої людини, які 

дозволяють їй досягнути вершин свого розвитку [29, c.6-8]. Оскільки 

життєдіяльність старшокласника спрямована на майбутнє, а вік, з позиції 

онтогенезу, є перехідним від дитинства до дорослості, видається важливим 

усвідомлення координат самовдосконалення старшокласника та його 

саморозвитку в процесі музично-театральної діяльності з позиції акмеології. 
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Як відомо, художньо-творча діяльність в найбільшій мірі сприяє 

самовдосконаленню людини. А тому, на всіх етапах розвитку особистості вона 

уможливлює досягнення різних ступенів вираженості «акме», які мають певні 

змістовні характеристики та забезпечують усвідомлення учнем шляхів 

подальшого саморозвитку (А. Козир, В. Федоришин [49]).  

Акмеологічний підхід у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників дозволяє розглядати «акме» як результат певного етапу 

мистецького навчання та художнього розвитку особистості і як стимул 

здійснення максимально інтенсивного кроку до наступної вершини цього 

процесу. Таким чином, акмеологічний підхід у нашому дослідженні 

передбачає єдність художнього навчання, виховання, соціалізації і 

саморозвитку старшокласника.    

Акцентуація саморозвитку старшокласника в процесі формування його 

художніх орієнтацій обумовлює виокремлення екзистенційного підходу у 

вивченні проблеми нашого дослідження.   

Екзистенція (від лат. exsistentia – існування) є внутрішнім переживанням 

суб’єктом свого буття, ірраціональне відчуття людиною свого «Я», власної 

індивідуальності, неповторності. Основним проявом екзистенції є свобода, що 

передбачає можливість вибору людиною своїх життєвих цілей (свобода волі), 

а також можливість досягнення поставлених цілей (свобода дій) [119, c.532-

534.].  

Екзистенційний підхід у педагогіці ґрунтується на ідеях філософського 

екзистенціалізму (філософії існування) – повернення людини до самої себе, 

пізнання внутрішнього світу, відкриття «інтимної самості».  

 Як напрямок філософії ХХ століття, екзистенціалізм досліджує людину 

як унікальну духовну істоту, здатну до вибору своєї долі (М. Бердяєв, 

М. Гайдеггер, А. Камю, С. К’єркегор, Р. Марсель, Ж.-П. Сартр,  К. Ясперс та 

ін.). Ключові поняття екзистенціалізму, такі як свобода, відповідальність, 

совість, унікальність та ін. є вкрай важливими для педагогіки. У ракурсі 

гуманістичної освітньої парадигми вони мають безцінне значення, оскільки 
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визначають орієнтири саморозвитку учня, усвідомлення ним свободи вибору 

власного життєвого шляху та відповідальності за нього.  

У контексті дослідження проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників екзистенційний підхід зумовлює визнання свободи 

самовизначеності учня у світі художньої культури, звернення до власного 

внутрішнього життя, безпосередніх переживань художніх образів, що 

відкривають вищі смисли існування людини та її відносини зі світом.  

Музично-театральна діяльність надає учневі широкий спектр засобів 

художнього самовдосконалення та самореалізації в художній творчості на 

основі екзистенційного занурення у «життя людського духу» 

(К. Станіславський) художнього образу, виконуваної ролі спектаклю. 

Оскільки формування художніх орієнтацій старшокласників ми 

пов’язуємо, передусім, із процесом сприймання художніх образів учнями, 

постає необхідність виокремлення феноменологічного підходу у вивченні 

проблеми нашого дослідження.  

Феноменологія (від грецьк. phainomenon – «те, що зявляється» і logos – 

«вчення») як філософський напрямок, що виник на початку ХХ століття, 

розглядає та пояснює структури свідомості та явища, які в ній відбуваються. 

Цей розгляд відбувається поза емпіричним змістом та соціальною 

зумовленістю предметів. Тобто, феноменологія вивчає сприйняття, відчуття 

предметів людиною «у собі» як явища внутрішнього життя. Це наука про 

конструювання людиною власного світу в її свідомості шляхом глибинних 

переживань. Феноменологія ґрунтується на ціннісно-ірраціональному 

принципі пояснення духовного світу людини, обумовленого її 

переживаннями, інтуїцією.   

Засновником на найвизначнішим представником феноменології 

вважається німецький філософ Едмунд Гуссерль (1859 - 1938). У своїх працях 

«Лекції по феноменології внутрішнього усвідомлення часу» (1928 р.), «Криза 

європейських наук і трансцедентальна феноменологія» (1936 р.) вчений 

вказував на інтенціональність (від лат. sntentio – намір, тенденція, стремління) 
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мислення, тобто спрямованість його на певний предмет, внаслідок чого завжди 

є усвідомлення чогось. З’ясування сутності речей, на переконання філософа, 

можливе лише тоді, коли вони постають як феномени – безпосередні данності 

[25; 26].  Такі позиції філософа підтримували і розвивали М. Шелер, 

Р. Інгарден та інші визначні вчені ХХ століття. 

Феноменологічні ідеї мали особливий вплив на розвиток проблематики 

художньої творчості та мистецької освіти, оскільки дали змогу виявляти акти 

свідомості у сприйнятті художнього твору (М. Дюфрен, О. Лосєв та ін.). 

Ключове поняття феноменології – «інтенціональність», стосовно мистецької 

освіти пояснювала О. Рудницька:  як характеристику «ідеального буття 

художнього твору», сукупність його особистих значень і смислів, що 

розкриває чуттєву конкретність образу, котрий естетично переживається 

суб’єктом сприйняття, і глибоко індивідуальну, інтимну природу осягнення 

змісту твору [99,  c.42-43].  

Феноменологічнй підхід, що орієнтує на урахування особливостей 

неповторно-індивідуального досвіду сприйняття мистецтва кожним учнем, є 

важливими для розв’язання проблеми нашого дослідження – формування 

художніх орієнтацій старшокласників. Феноменологічний підхід підкреслює, що 

художній твір переживається людиною більш реально, якщо вона сама шукає смисл 

художнього твору і цей смисл у нього вкладає, а не отримує його від іншого. Це 

акцентує суб’єктивний смисл мистецьких художніх орієнтацій. Система 

феноменологічних редукцій вводить і учня і викладача в специфічну сферу «життя 

смислу» – трансцендентної свідомості, яка перетворюється в універсальне поле 

феноменологічних рефлексій, тобто смисл художнього твору сприймається  через 

своє власне поле свідомості. Інакше художнє явище, як вважає  О. Рудницька, 

залишається «не пережитим, не усвідомленим, а лише поіменованим» [99,  c.44]. 

Втім, вивчення мистецтва в різноманітних його проявах передбачає не лише 

сприймання ідеально існуючих художніх образів, а й намагання зрозуміти їх зміст, 

художню концепцію, авторський задум, усвідомити художньо-стильові завдання, 

особливості виражальних засобів тощо. Оскільки мистецтво є складним і 
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багатогранним культурно-історичним феноменом, важливим завданням учителя стає 

пояснення учням  його сутності та стимулювання школяра до пізнання суспільно-

історичних умов виникнення певного художнього напрямку, стилю, жанру, а також 

художніх засобів відображення навколишнього світу. З огляду на це, важливим 

методологічним підходом формування художніх орієнтацій старшокласників 

виділяємо герменевтичний, що орієнтує на пояснення, тлумачення та інтерпретацію 

художніх образів та смислів мистецтва. 

Герменевтика ( грецьк. hermeneutike – тлумачення, пояснення) – це мистецтво 

і теорія тлумачення текстів [17, c.127]. Проаналізувавши довідкову літературу, 

можемо констатувати, що витоки герменевтики сягають ще давньогрецького періоду 

розвитку цивілізації. Свою назву цей вид діяльності отримав від грецького бога 

Гермеса, який в еллінській міфології вважався посередником між богами і людьми. 

Йому було доручено тлумачити божественну волю простим смертним.  

Герменевтичні ідеї розвивалися упродовж тисячоліть: від епохи 

Стародавнього світу до сучасних філософських концепцій (трактування релігійних 

текстів, тлумачення творів античних філософів, розуміння світу та людського буття, 

інтерпретація художніх творів, мистецтва та ін.).   

На загальнофілософському рівні вперше розглянули герменевтику видатні 

німецькі вчені Ф. Шлейєрмахер (1768 - 1834) та В. Дільтей (1833 - 1911).   

Ф. Шлейєрмахер вперше надав філософського значення проблемі розуміння, а 

універсальним методом її вирішення визначив герменевтику [132]. Перекладаючи 

платонівські діалоги, Ф. Шлейєрмахер сформулював свої герменевтичні позиції та 

проголосив герменевтику мистецтвом розуміння чужої свідомості. Так, на думку 

вченого, щоб зрозуміти твір, необхідно зрозуміти і відчути автора. 

Як механізм герменевтики, Ф. Шлейєрмахер запропонував «входження в 

герменевтичне коло», суть якого полягала у відношеннях цілого і частин. Щоб 

зрозуміти ціле, вважав філософ, необхідно зрозуміти частини, однак, для цього 

необхідно мати уявлення щодо цілого. У такому поясненні герменевтичного кола, 

філософ наголошує на циклічному характері розуміння: інтуїтивне уявлення цілого, 

потім виявлення значення частин і знову повернення до цілого. Свої герменевтичні 
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ідеї Ф. Шлейєрмахер описав у численних працях. Зокрема, його «Герменевтика» 

[132] (збірка статей) та «Монологи» (1800 р.) мали значний вплив на подальше 

становлення герменевтики як науки. У цих працях автор виділив «розуміння» 

центральною категорією герменевтики, як альтернативу «пізнанню». 

Продовжувачем герменевтичних ідей Ф. Шлейєрмахера був В. Дільтей, який  

вважав, що  повноцінне розуміння твору можливе за умови відчуття духу епохи, в 

якій жив і творив автор. Сам твір В. Дільтей розумів як «духовно-історичне буття». 

Концепція розуміння текстів В. Дільтея полягала в тому, що людина знаходить в 

іншому те, що має в собі: переживання, відчуття. Відтак, розуміння, за В. Дільтеєм, є 

саморозумінням. Його праця «Переживання і творчість» («Erlebnis und Dichtung», 

1905 р.) мала особливий вплив на сучасну духовно-історичну школу герменевтики.    

Для становлення герменевтики як філософської науки мали непересічне 

значення роботи М. Хайдеггера («Буття і час» («Sein und Zeit»), 1927 р.), 

Х. Г. Гадамера («Істина і метод. Основи філософської герменевтики» («Wahrhtit und 

Methode. Grundzuge einer philosophischen Hermeneutik», 1960 р.). 

Позиція М. Хайдеггера щодо розуміння полягає у неможливості 

абсолютизувати істину. Істина, на думку філософа, пов’язується з відкритістю світу. 

Згідно поглядів М. Хайдеггера,  розуміння світу не визначено раз і назавжди, оскільки 

він належить людині як «оточуючий». Людина є першочерговим буттям у світі. 

Людина без відношення до світу неможлива.   

На думку Х. Г. Гадамера, саме ці ідеї М. Хайдеггера мали 

першочерговий вплив на виникнення філософської герменевтики ХХ століття. 

В свою чергу, Х. Г. Гадамер визначає герменевтику не лише як методологію 

розуміння текстів, а як філософію розуміння: від текстів до тлумачення людського 

буття, знання про світ і життя в ньому. За Гадамером, можливість розуміння 

забезпечується діалогічністю суб’єкта і об’єкта інтерпретації. Вчений фіксує 

історичність не лише предмета інтерпретації, а й самого інтерпретатора, що 

передбачає рефлексію як теоретичних умов, так і усвідомлення історично 

передбачуваної точки зору інтерпретатора. Для Х. Г. Гадамера розуміння не є 

ідентифікацією, а здібністю поставити себе на місце іншого.  
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Обґрунтована в концепції універсальної герменевтики Х. Г. Гадамера ідея 

діалогічності тексту та інтерпретатора мала вплив на подальший розвиток філософії 

ХХ-ХХІ століть (В. Шульц, Х. Киммерле, В. Виланд, Р. Палмер, М. Ридель, 

Г. Фигаль та ін.), а також реалізовувалася в інших сферах гуманітарного знання: 

психології, педагогіці, соціології та ін.    

Сучасна педагогіка активно використовує герметичний підхід 

(А. Закірова, В. Зінченко, А. Линенко, І. Сулима та ін.), оскільки розуміння є 

основою засвоєння знань, умінь критичного аналізу інформації, визначення 

проблем та шляхів їх вирішення. Герменевтичний підхід сприяє інтенсифікації 

процесів саморозвитку та самореалізації учнів, активізації їх пізнавальної 

діяльності, орієнтує на діалогову взаємодію педагога з учнями.  

Неоціненне значення герменевтичного підходу в мистецькій освіті, адже 

пізнання глибинної сутності художніх явищ, їх інтерпретація, відтворення (у 

виконавській, акторській діяльності) є основою художнього навчання. 

О. Рудницька, сприраючись на герменевтичну теорію Ф. Шлехеймайєра, 

В. Дільтея, М. Гайдеггера, Г. Гадамера, пояснювала, що поліваріантність 

творчо-індивідуальних реакцій на художній твір зумовлюються власним 

художнім досвідом сприймаючого, який «проникає у духовний горизонт 

мистецького твору, осягає його образний смисл» [99, c.44]. Тобто, 

індивідуальне розуміння мистецького твору спирається на особистісний 

інтелектуальний та емоційний досвід, що поділяє значення твору на «безліч 

індивідуальних сприймань», і призводить до того, що кожен реципієнт має 

власну версію розуміння його текстового значення [99, c.45].  

Зазначимо, що на герменевтичних ідеях ґрунтується сучасне розуміння 

процесу художньої інтерпретації, передбачаючи оригінальність виявів 

особистісних реакцій на мистецький твір, при цьому не виключаючи 

взаємозв’язків об’єктивних і суб’єктивних чинників осягнення художнього 

змісту. Так, звернення до соціокультурних передумов виникнення певного 

художнього напрямку, закономірностей художньої форми, авторської 

концепції художнього задуму, стильових та жанрових особливостей мистецтва 
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тощо забезпечує об’єктивність інтерпретації, а особистісне відчуття, 

переживання художнього змісту – її неповторність в індивідуальному 

трактуванні.    

Відносно нашого дослідження формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, герменевтичний 

підхід орієнтує на створення необхідних умов для розуміння учнями сутності 

художніх образів з урахуванням об’єктивних і суб’єктивних факторів пізнання 

мистецтва, а саме:  

- надання необхідної інформації учням щодо конкретного 

художнього твору та стимулювання школярів до пізнання сутності  

художнього смислу;  

- підтримка суб’єктивних суджень старшокласників щодо змісту 

художнього образу на основі набутих знань та художнього досвіду;  

- створення ситуацій пошуку смислу художнього образу шляхом 

герменевтичних діалогів;  

- підпорядкування музично-театральних умінь (акторська гра, мова 

і дикція, рух і пластика, музично-виконавські уміння, музично-виражальні 

засоби та ін.) відтворенню власного розуміння художнього образу; 

- стимулювання творчої самореалізації учнів у музично-театральній 

діяльності.  

Герменевтичнпий підхід орієнтує на діалогічність пізнання мистецтва. 

Теоретики герменевтики В. Дільтей, Г. Гадамер, Г. Яус та інші  відстоювали 

позиції діалогічності в інтерпретації, пояснюючи процес розуміння  як мету і 

засіб комунікації особистості зі світом. Герменевтичні експлікації «життєвого 

світу» (Е. Гусерль, Т. Лукман, А. Шюц) щодо специфіки мистецтва як 

особливої форми транслювання індивідуального досвіду,  спрямовують на 

осмислення його комунікативних функцій та можливостей  інтегрування у 

свідомість кожного реципієнта.  

Сьогодні українські вчені (М. Бровко, Г. Дьяконов, В. Іванов, Л. Левчук, 

С. Овчаренко, В. Панченко, О. Рудницька, О. Щолокова та ін.) пояснюють 
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саме з позиції діалогу (з грецьк. dialogos – бесіда, розмова) процеси 

сприймання та осягнення мистецтва, яке за своєю природою звернене до 

людини, її свідомості, а отже сповнене смислом спілкування.  

У науковій літературі вже традиційно розглядається  мистецтво як 

художнє відображення реальності буття, що примушує реципієнта 

замислюватися, емоційно переживати. При цьому, художні твори моделюють 

різні типи взаємин людей, досягаючи глибини прояву художніх образів у 

діалогічній взаємодії зі слухачем, читачем, глядачем. Така діалогічність, 

зазначає О. Рудницька, є шаруватою: кожен реципієнт «через образи героїв 

твору … веде ще й розмову з його автором, тобто спілкується і з художнім 

образом, і з його творцем» [99, c.34].  

Зазначимо, що традиції розуміння мистецтва як специфічної форми 

діалогу своїми витоками сягають Аристотелівської концепції катарсису (з 

грецьк. catharsis – очищення, оздоровлення, піднесення), що має значення 

одного із важливих засобів формування особистості через співпереживання 

художнім образам.  

Діалогічні концепції розуміння мистецтва особливо активно 

розроблялися вченими ХХ століття на ґрунті філософії діалогу. Представники 

цього напрямку (М. Бубер, М. Бахтін, Ф. Ебнер, Ф. Розенцвейг, С. Франк, 

К. Ясперс та ін.) пояснювали феномен існування Я не як субстанції, а як 

зв’язку у відношенні до Ти, що передбачає особливий тип рефлексії до Іншого. 

«Бути – означає спілкуватися діалогічно» (М. Бахтін). Отже, діалог почав 

розглядатися філософами не лише як спілкування чи обмін інформацією, він 

набув глибокого категоріального значення: як зустріч думок, свідомостей у їх 

гармонії (В. Біблер), діалог культур як діалог особистостей (М. Бахтін), основа 

«самобуття» людини та гармонійності суспільства (С. Франк). 

Саме на основі такого багатозначущого діалогу М. Бахтін, М. Каган, 

Л. Столович, О. Рудницька та інші вчені розглядали художню модель світу як 

синтез чуттєвих образів, що відображають природні та соціальні явища в їх 

відношенні до людини і розкриваються у послідовності таких актів: діалог 
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автора з самим собою – діалог художнього образу з реципієнтом – діалог 

реципієнтів [107, c.337].  

На переконання О. Рудницької, художній твір «завжди будується з 

урахуванням можливості його розуміння майбутнім реципієнтом», а також 

особливостей комунікативно-пізнавальної діяльності суб’єкта сприйняття, 

який «у процесі відтворення смислової структури повідомлення вступає у 

взаємодію з ним» [99, c.107]. Пояснюючи таким чином діалогічність 

художнього твору, авторка наголошує на складному процесі активного 

опрацювання художньої інформації реципієнтом, висунення ним власних 

гіпотез, точок зору, запитань до тексту, згоду або незгоду з автором або 

образом твору, тобто розуміння твору «відбувається у формі уявного діалогу 

з партнером» [99, c.107]. 

Сьогодні пронизують мистецьку освіту ідеї «діалогу культур» 

(М. Бахтін, В. Біблер та ін.), обумовлючи визнання людини унікальною 

діалогічною істотою в координатах культури. За словами Л. Масол, «через 

розуміння художніх образів різних епох і країн школярі здатні зануритися у 

безмежно багаті духовні світи, а через уявний діалог з митцем відбувається 

пізнання його оригінального світобачення» [68, c.265]. Ми погоджуємося з 

дослідницею О. Отич, що «застосування концепції діалогу культур в освіті 

дозволяє вирішувати проблему культурного взаємовпливу людини і світу, 

реалізувати суб’єкт-суб’єктний підхід у навчанні та вихованні… з метою 

підвищення ефективності діалогічної взаємодії між учасниками навчально-

виховного процесу у ході залучення їх до мистецько-педагогічного діалогу» 

[78, c.197].    

Ураховуючи такі думки, у нашому дослідженні розглядаємо діалогічний 

підхід основою забезпечення педагогічної взаємодії в учнівському музичному 

театрі. Цей підхід орієнтує на використання нескінченних можливостей 

художнього спілкування у формуванні художніх орієнтацій старшокласників. 

Саме на основі діалогу мають формуватися міжособистісні відносини 

учасників музично-театрального колективу (взаєморозуміння та урахування 
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думки іншого в підготовці спектаклю, повага один до одного у спільній 

музично-театральній діяльності,  в обговоренні мистецьких вражень тощо), 

сценічна взаємодія у спектаклі (відчуття партнерства), а також уміння 

спілкуватися з художніми творами (внутрішній уявний діалог).    

Формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності передбачає «входження» учнів у світ культури, 

осмислення сутності мистецтва як соціокультурного феномену та надбання 

культурно-історичного розвитку людства. Такі орієнтири забезпечує 

культурологічний підхід. Не менш важливим вектором цього підходу щодо 

нашого дослідження є спрямування музично-театральної діяльності 

старшокласників на самопізнання учнем себе як суб’єкта культури, носія і 

продовжувача національних культурних традицій.  

Зазначимо, що культурологічний підхід є базовим у сучасній мистецькій 

освіті, визначає головним її завданням – формування людини культури, 

вільної гуманної і духовної особистості, що пізнає і творить культуру, має 

здатність до культурної ідентифікації та інтеграції в світову і національну 

культуру (А. Зайцева, А. Козир, Л. Масол, О. Олексюк, О. Отич, Г. Падалка, 

О. Реброва, М. Роганова, О. Рудницька, О. Смоліна, Т. Стратан-Артишкова, 

О. Хижна, В. Черкасов, О. Щолокова, Д. Юник та ін.). За словами 

О. Щолокової, культурологічний підхід дозволяє поглибити художньо-

педагогічну інтерпретацію творів мистецтва і розробити цілісну систему 

художніх знань, обумовлених онтологічною, ціннісною, евристичною, 

просвітницькою і комунікативною функціями [133, c.13]. На думку автора, цей 

підхід уможливлює розширення змісту освіти «до цілісної художньої культури 

як відображення соціального і естетичного досвіду людства» [133,  c.12].  

Питання взаємообумовленості культури та освіти вже висвітлювались у 

першому розділі нашого дослідження. Підкреслимо, що саме через призму 

культури розглядаємо сутність мистецько-освітніх завдань нашого 

дослідження: формування особистості, її духовного світу, творчого 

потенціалу, художніх орієнтацій.   
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Визнання того, що особистість формується в діяльності (Б. Ананьєв, 

Л. Виготський, С. Рубінштейн), а будь-яка мистецька діяльність має творчий 

характер (Л. Масол, О. Отич, Г. Падалка, О. Рудницька, О. Щолокова та ін.), 

обумовлює виокремлення творчо-діяльнісного підходу у визначенні 

методологічних засад нашого дослідження.  

Філософське розуміння «діяльності» як головної характеристики 

способу людського буття, що вказує на «можливості і результати 

цілеспрямованих змін навколишнього світу людиною і зміни самої людини, 

залежно від цілей, потреб і завдань» [121,  c.246], «форми активності людини», 

що   характеризує її здатність до перетворення дійсності» [118, c.173]; як  

«активної взаємодії суб’єкта з навколишньою дійсністю» з метою 

цілеспрямованого впливу на об’єкт та задоволення таким чином своїх потреб»  

[32, c.68]; «способу буття людини у світі» та здатності вносити зміни в 

дійсність [114, c.524] та ін. актуалізує важливість урахування особливостей 

музично-театральної діяльності у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників.     

Психологами (Л. Виготський, О. Леонтьєв, С. Рубінштейн та ін.) 

доведено наявність взаємозворонього зв’язку між потребами та діяльністю. 

Л. Виготський у праці «Психологія мистецтва» (1965 р.) обґрунтував, що 

мистецтво стимулює людину до дії, активізує її внутрішні сили, відкриває 

найглибші куточки її душі [18]. Спираючись на результати досліджень 

ученого, вважаємо, що в процесі музично-театральної діяльності 

старшокласники мають унікальну можливість реалізувати потреби пізнання 

життєвого досвіду, відтворюючи в театральній дії образ того чи іншого 

персонажу в різних нюансах його психологічних характеристик. 

Ознайомлення з суспільно-історичними передумовами створення художнього 

твору обумовлює пізнання, опрацювання та використання у музично-

театральній дії відповідних до певного художнього стилю та мистецького 

напрямку виражальних засобів, підпорядкування акторської техніки 

розкриттю художнього образу. 
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С. Рубінштейн у працях «Основи психології» (1935 р.), «Основи 

загальної психології» (1940 р.), «Буття і свідомість» (1957 р.), «Людина і світ» 

(1973 р.) та інших обґрунтував закономірності розвитку особистості в процесі 

діяльності, сформулював визначення суб’єкта як ініціатора власної 

активності, доповнюючи його сутність категоріями «саморозвиток», 

«самовдосконалення», «самодетермінація». На думку вченого, діяльнісний 

підхід передбачає активну «включеність» особистості у виконання певних дій 

для набуття необхідних знань, умінь, навичок та досвіду.  Екстраполюючи ідеї 

вченого на художній розвиток старшокласника, зокрема формування його 

художніх орієнтацій у процесі музично-театральної діяльності, підносимо 

важливість урахування особистісних характеристик учня – мотивів, намірів, 

інтересів, знань та умінь. Саме урахування індивідуально-психологічних 

особливостей учнів стимулює їхню інтелектуальну активність, розуміння 

сутності мистецького навчання, створює умови для самоактуалізації та 

особистісного зростання в художньо-творчій діяльності. 

Музично-театральна діяльність є творчою по своїй суті. Творчість є 

ознакою діяльності, яка продукує щось нове, оригінальне, самобутнє. 

Категорія «творчість» - ключова і визначальна в мистецькій освіті. Та 

незважаючи на більш як тисячолітню історію дослідження (Платон, 

Аристотель, Г. Сковорода, Ф. Бекон, Т. Гоббс, Дж. Локк, Д. Юм, І. Кант, 

Ф. Шеллінг, А. Бергсон, М. Бердяєв, Б. Ананьєв, Л. Виготський, В. Роменець, 

С. Рубінштейн, Б. Теплов, Г. Айзенк, Дж. Гілфорд, П. Торренс, О. Клепіков, 

І. Кучерявий, Б. Новіков та ін.), зміст творчості залишається найбільш 

утаємниченим і неосяжним. 

У сучасних довідкових джерелах «творчість» зазвичай трактується як 

«діяльність людини, спрямована на створення матеріальних і духовних 

цінностей», «діяльність пройнята елементами нового, вдосконалення, 

збагачення, розвитку» [17, c.638]; «продуктивна людська діяльність, здатна 

породжувати якісно нові матеріальні та духовні цінності суспільного 

значення» [22, c.326]; «високосвідома діяльність людини, спрямована на 
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створення нових продуктів матеріальної і духовної культури, які мають 

суспільно-історичну цінність», «теоретична і практична діяльність людини, 

яка зумовлює одержання об’єктивно нових результатів» [94, c.352].  Отже, 

творчість неодмінно пов’язується з поглядом на питання про появу нового, що 

має об’єктивну і суб’єктивну цінність. Об’єктивна цінність визначається за 

соціально значущими продуктами творчості, які не мали аналогів в історії 

культури. Суб’єктивна цінність творчості визначається новизною продукту 

лише для людини, котра його створила. У більшості випадків саме суб’єктивна 

характеристика творчості властива учнівській мистецькій діяльності, яка 

реалізується у певних ситуаціях і визначається непередбаченістю дій та 

проявом рис самовираження. За словами О. Рудницької, творчість в учнівській 

мистецькій діяльності пов’язується також із «здатністю до переживання 

почуттів натхнення, окрилення, захоплення від діяльності, готовності 

помічати і формулювати альтернативи, брати під сумнів навіть авторитетні 

думки, бачити об’єкт з нового боку, робити оригінальні висновки, 

імпровізувати тощо» [99,  c.96].  

У музично-театральній діяльності старшокласників творчість 

виявляється в осмисленні мистецьких творів та самостійних оцінних 

судженнях учнів щодо завдань постановки спектаклю, асоціативних 

уявленнях рольової гри, опануванні необхідними знаннями та виконавськими 

вміннями та ін., що обумовлює формування художніх орієнтацій та 

самовираження на їх основі. Таким чином, означене підносить важливість 

творчо-діяльнісного підходу у вирішенні проблеми нашого дослідження. 

Оскільки формування художніх орієнтацій старшокласників ми 

розглядаємо в контексті цілісного розвитку особистості, що охоплює її різні 

сфери (мотиваційну, емоційну, когнітивну, діяльнісну) та рівні в цілому, то 

виникає необхідність виокремлення холістичного підходу, який націлює на 

самовдосконалення не лише окремих якостей особистості учня, а на його 

саморозвиток у цілому.  
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Холістичний підхід (від грецьк. holos – цілісний) базується на визнанні 

цілісності та взаємозв’язків усього, що нас оточує. Особистість сприймається 

як цілісна особа, що має потребу в гармонійному поєднанні різних джерел 

розвитку (духовного, фізичного, естетичного, емоційного, інформаційного, 

художнього тощо).  

Основи холістичної освіти розроблено в гуманістичній педагогіці 

американськими вченими (Дж. Міллер, Р. Майн, Дж. Кесслер та ін. ) на основі 

філософії холізму, що розглядає цілісність світу в його взаємозв’язках та 

протиріччях (Я. Смутс, Дж. Холдейн). Холістична концепція навчального 

процесу як цілісного в обумовлених його взаємозв’язках набула поширення з 

другої половини ХХ століття (Г. Гарднер, Г. Гейєт, С. Форбс та ін.).  

Сучасна холістична освіта передбачає розвиток особистості в єдності її 

соціальної, психологічної, духовної сфер; виводить на перший план завдання 

розвитку креативності, самопізнання; орієнтує особистість на радість 

існування, забезпечує підтримку інтересу до нових ідей, бажання вчитися. 

Навчальна програма розглядається як спільна творчість учителя та учня. 

У розв’язанні проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників холістичний підхід орієнтує на усвідомлення  цілісності 

художньої картини світу, розуміння органічної єдності різних видів мистецтва 

в музично-театральній діяльності, на спільну творчу діяльність музично-

театрального колективу, радість кожного його учасника від спілкування з 

мистецтвом. Тож, формування художніх орієнтацій старшокласників є 

неможливим без задоволення учнів від спілкування з мистецтвом, зокрема в 

процесі музично-театральної діяльності. Це обумовлює важливість 

гедоністичного підходу у вирішенні проблеми нашого дослідження.   

«Гедонізм» (від грецьк. hedone – задоволення), згідно філософського 

енциклопедичного словника, - це етичний напрямок, що визначає чуттєву 

радість, задоволення, насолоду як мотив, ціль або доказ усієї моральної 

поведінки [119, c.92]. Прагнення до насолоди також розглядається в 



272 
 
довідковій літературі  як «рухова основа людини, що закладена в ній від 

природи і визначає всі її дії» [120,  c.105]. 

 Як філософське поняття, «гедонізм» сформувався ще за доби 

Античності. Засновником гедонізму  вважають Арістіппа (бл. 400 р. до н.е.) з 

Кірени (тому цей напрямок також називають філософією кіренаіків), 

послідовником і продовжувачем його вчення – Епікура (341 – 270 рр. до н.е.). 

Ідеї гедонізму впродовж тисячоліть розвивала філософська думка, надаючи 

різного забарвлення питанням онтології задоволення, радості людини від 

життя, її гармонії з навколишнім світом (Гельвецій, Т. Гоббс, Дж. Локк, Дж. 

Бентам, Дж. Мілль, Г. Сингвік, М. Шлік, З. Фрейд та ін.). 

Гедоністична концепція мистецтва має також давню історію 

еволюційного розвитку, своїм корінням сягає Стародавньої Греції. До нашого 

часу дійшли роздуми Платона про музику як дарунок Богів людині для 

відпочинку від трудів і турбот [30], тези Аристотеля про мистецтво як 

задоволення та очищення (катарсис) душі людини [7]. З плином часу 

гедоністичні уявлення мистецтва набули не лише чуттєво-емоційного, 

фізіологічного, а й духовно-інтелектуального спрямування. Вже М. Фуко, 

М. Монтень, І. Кант, О.Уальд, Д. Юм та інші мислителі розглядали феномен 

задоволення у значенні наріжного засадничого принципу культури.  

Вагомий внесок у розвиток мистецтвознавчого аспекту гедонізму зробив 

О. Лосєв у процесі дослідження культури Стародавньої Греції [65]. У своїх 

працях учений актуалізував проблему гедоністичної функції мистецтва, 

наголошуючи на її естетичному спрямуванні.  

За останні десятиліття інтерес науковців до гедоністичних практик 

набув рис сталого дослідницького процесу. В обґрунтуванні гедоністичних 

підвалин мистецтва значимими є роботи російських вчених: М. Кагана, 

Р. Саттарова, Л. Столовича, О. Сущенка та ін. Серед вітчизняних дослідників 

виокремимо праці С. Азаренка, В. Бібіхіна, Ф.Василюка, О. Ємельянова, 

В. Жадан, Л. Левчук, Т. Кривошеї та інших.   
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Необхідність впровадження гедоністичного підходу в мистецькій освіті 

сьогодні вже не викликає сумніву. У дослідженнях Л. Василенко, Г. Падалки, 

Т. Стратан-Артишкової, Т. Турчин,  О. Щолокової та інших учених-педагогів 

наголошується  на важливості активізації гедоністичного ставлення учнів до 

мистецтва, розвитку здатності сприймати красу та довершеність художніх 

образів як естетичне задоволення. За словами Г. Падалки, «відчуття краси, 

переживання гармонії, досконалості, усвідомлення прекрасного як духовного 

піднесення – неодмінні характеристики естетичного пізнання» [79,  c.23].   

У контексті нашого дослідження гедоністичний підхід має особливу 

значущість, оскільки передбачає організацію музично-театральної діяльності 

учнів у час їхнього дозвілля, в позашкільній роботі. Тож старшокласники, 

лише отримуючи задоволення від занять, будуть активними учасниками 

музично-театрального колективу, свій вільний час присвячувати спілкуванню 

з мистецтвом. Відчуття насолоди, духовного окрилення у спілкуванні з 

художніми образами визначають особистісні уподобання учнів у мистецтві, 

що є важливим чинником формування художніх орієнтацій. 

 Постійне розширення художнього досвіду учнів, формування їх 

художньо-комунікативної культури, здатності до сприймання художніх творів 

та до самостійної художньої творчості у позитивній атмосфері  музично-

театральної діяльності сприяє розвитку гедоністичного ставлення школярів до 

мистецтва і, в свою чергу, уможливлює ефективність формування художніх 

орієнтацій старшокласників.   

Сьогодні головним методологічним засобом вирішення освітніх завдань 

вченими-педагогами і вчителями-практиками визнано компетентнісний 

підхід (від лат. competens – відповідний, знаючий). Особливістю цього підходу 

є перенесення акценту з накопичення знань і навичок на формування здатності 

практично діяти і творчо застосовувати набуті знання і досвід у різних 

життєвих ситуаціях. Презентованість компетентнісного підходу у 

нормативно-правових і концептуальних документах (Закон України «Про 

освіту», Концепція Нової української школи та ін.), у наукових розвідках 



274 
 
вітчизняних і зарубіжних вчених (Н. Бібік, Л. Ващенко, О. Глузман, 

Л. Гриневич, В. Луговий, О. Овчарук, О. Пометун, О. Савченко, Г. Селевко, 

В. Сєріков, Л. Сохань, Дж. Равен,  Л. Хоружа та ін.) свідчить про значущість 

його впровадження в навчальну практику. 

У Концепції Нової української школи проголошено стратегію реалізації 

нового змісту освіти, заснованого на формуванні 10 компетентностей учнів, 

потрібних для їх успішної самореалізації в суспільстві, серед яких –  

«обізнаність та самовираження учня у сфері культури» [ 72, c.11]. Саме ця 

компетентність є основою формування художніх орієнтацій старшокласників.  

Вона характеризується  «здатністю розуміти твори мистецтва, формувати 

власні мистецькі смаки, самостійно виражати ідеї, досвід та почуття за 

допомогою мистецтва» [72, c.13]. Також ця компетентність передбачає 

«глибоке розуміння власної національної ідентичності як підґрунтя відкритого 

ставлення та поваги до розмаїття культурного вираження інших» [72, c.12]. 

Важливою характеристикою є «уміння критично мислити, висловлювати свою 

думку, логічно обґрунтовувати свою позицію, виявляти ініціативу і творчість, 

вирішувати проблеми, приймати рішення, конструктивно керувати своїми 

емоціями, застосовувати емоційний інтелект, уміннями співпрацювати в 

команді» [72].  Дана компетентність характеризується також «здатністю 

розуміти твори мистецтва, формувати власні мистецькі смаки, самостійно 

виражати ідеї, досвід та почуття за допомогою мистецтва» [72, c.13].  

Означені характеристики розкривають сутність формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності на 

основі  компетентнісного  підходу як важливого методологічного підґрунтя 

нашого дослідження. 

Інтегрує представлені вище методологічні підходи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у нашому дослідженні середовищний 

підхід. Він дозволяє поєднувати, акцентувати, співставляти різні аспекти 

художнього розвитку особистості старшокласника, формування його 
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художніх орієнтацій за умов постійної взаємодії з художньо-освітнім 

середовищем учнівського музичного театру.   

Видатний вітчизняний педагог А. Макаренко свого часу писав: 

«Виховує не сам вихователь, а середовище» [67]. Сучасні вчені (І. Бех, 

М. Братко, Н. Гонтаровська, Т. Гуменюк, В. Кремень, В. Стрельніков, 

О. Ярошинська, В. Ясвін та ін.) визнають проблему створення освітнього 

середовища, сприятливого для розвитку особистості учня, однією із 

найважливіших у педагогічній теорії та практиці, а середовищний підхід – 

одним із базових у педагогічних дослідженнях. Вченими доведено: чим більше 

і повніше використовуються можливості середовища, тим успішніше 

відбувається активний та вільний саморозвиток учня. 

Згадаємо, що під освітнім середовищем у педагогічній літературі 

розуміється система впливів та умов формування певних якостей особистості 

учня, а також можливостей для його розвитку, що міститься в соціальному, 

інформаційному, предметно-просторовому оточенні. В освітньому процесі 

реалізація середовищного підходу означає гармонізацію взаємовідносин учня 

з освітнім оточенням з метою оптимізації його розвитку, формування 

особистісних якостей, набуття предметних та інших компетентностей тощо, а 

також проектування педагогічних систем.  

Розглядаючи в нашому дослідженні музичний театр як особливе 

художньо-освітнє середовище, що охоплює сукупність художньо-

педагогічних впливів та умов щодо художнього розвитку особистості, а також 

сферу безпосередньої музично-театральної діяльності учнів (більш детально 

розглянуто в попередньому розділі), вважаємо середовищний підхід важливою 

методологічною установкою формування художніх орієнтацій 

старшокласників. Цей підхід орієнтує на урахування дії компонентів 

художньо-освітнього середовища музичного театру (просторово-предметного, 

соціально-комунікативного, художньо-дидактичного) у їх цілісності та 

взаємодії на особистість учня не лише на свідомому, а й підсвідомому рівні. Їх 

вплив є більш тонким, опосередкованим, веде до активізації творчої діяльності 
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учня і прискорює  його адаптацію до нових умов; уможливлює розвиток 

самостійності та критичності мислення старшокласника, його 

самовизначеності у власних пріоритетах художньої творчості в прискореному 

потоці художньої інформації.   

Множинність вищеозначених методологічних підходів щодо вирішення 

проблеми формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності (антропологічний, особистісно зорієнтований, 

індивідуалізований, диференційований, синергетичний, акмеологічний, 

екзистенційний, феноменологічний, герменевтичний, діалогічний, 

культурологічний, творчо-діяльнісний, холістичний, гедоністичний, 

компетентнісний, середовищний) розглядається в нашому дослідженні крізь 

призму аксіології.   

Аксіологія (з грецьк. axia – цінність, logos – слово, учіння) – це вчення 

про цінності, їх сутність, походження, функціонування, типи і види. Як розділ 

філософського знання, аксіологія спрямовує на вивчення цінностей з позиції 

смислоутворюючих чинників людського буття, що визначають і мотивують 

життя людини.  

Ціннісний аспект є однією з визначальних ознак освіти і в ретроспективі 

її історичного розвитку, і в перспективі інновацій сьогодення.  Аксіологія 

визначає ціннісні основи педагогіки, дозволяє окреслити систему знань, норм, 

принципів та ідеалів формування особистості у взаємодії з оточуючим світом. 

Так, різні педагогічні системи ґрунтуються на основоположних цінностях: 

антропоцентричних (індивідуальність, самовиявлення, самореалізація тощо), 

соціоцентричних (свобода, солідарність, колективізм, взаєморозуміння та ін.), 

національних (етнос, традиція, держава та ін.), трансцендентальних (душа, 

Бог) та їх поєднанні, взаємообумовленості, або запереченні. (Сутність та 

типологію освітніх цінностей більш детально було розглянуто в першому 

параграфі нашого дослідження). Динамічність розвитку педагогічних ідей в 

аксіологічному вимірі свідчить про вічне устремління освітян до виховного 

ідеалу. 
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Ціннісний вектор мистецької освіти зумовлений самою природою 

художньої творчості і художньої культури загалом, що відтворюють 

відношення свідомості людини до її буття, пронизуючи внутрішній світ 

особистості, її світогляд, ставлення до світу. Вивчення мистецтва дозволяє 

проникати в аксіологічну площину людського буття, пов’язуючи різні часові 

модуси (минуле, теперішнє, майбутнє) та ціннісні пріоритети, інтерпретувати 

художній світ відносно сенсів і стратегій життя, діяльності, вчинків тощо  і 

вибудовувати власні багаторівневі системи орієнтацій у світі. 

Оскільки ціннісний аспект є сутнісною основою феномена художніх 

орієнтацій, то наріжного значення набуває вихід на аксіологічну 

концептосферу нашого дослідження. 

Зазначимо, що «концептосфера» як науковий термін активно входить у 

науковий світ в останнє десятиліття. Разом з аксіологією становить 

визначальну характеристику гуманістичної парадигми освіти. Це 

упорядкований та ієрархонізований у певний спосіб мінімум концептів у їх 

багаторівневих взаємовідношеннях. При цьому, концепт розуміється як 

одиниця освоєння світу, «квант знань про дійсність та її елементи, 

перспективи для певного соціуму; смисли, репрезентовані вербальними і 

невербальними реалізаціями [115, c.49]. Концепти пов’язують смислові 

характеристики слова із системою традицій і духовних цінностей народу [52, 

c.292]. Отже, концептосфера формується як мережа концептів у свідомості 

особистості під впливом суспільних цінностей, культури, мистецтва.  

Дослідники феномена концептосфери (Г. Бондарук, І. Борозинець, 

М. Карпюк, Г. Лактіонова, Ю. Степанов, Л. Тимчук, Т. Усатенко,  Т. Шахрай, 

П. Чернега, та ін.) розглядають його як постійну класифікацію осмисленої 

людиною інформації в процесі соціалізації, інкультурації за допомогою різних 

пізнавальних механізмів. На думку Т. Усатенко, концептосфера пояснює «як 

організована людська свідомість, семантична пам'ять, мова репрезентує 

ментальний простір, яким бачать світ різні люди і нації» [52, c.47].  
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Урахування таких положень уможливлює побудову аксіологічної 

концептосфери формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності з опорою на систему цінностей художньої 

культури та художньої діяльності в ієрархічній взаємозалежності: 

загальнолюдські (концепти: Добро, Істина, Любов, Справедливість, Правда та 

ін.); національні (концепти: Патріотизм, Традиції, Гідність та ін.), суспільні 

(концепти: Взаєморозуміння, Взаємоповага, Свобода та ін.), естетичні 

(концепти: Краса, Ідеал тощо), художні (концепти: Довершеність, Стиль, 

Форма, Художній образ тощо), особистісні (концепти: Саморозвиток, 

Самоактуалізація, Самореалізація та ін.). 

Визначення та розуміння аксіологічної концептосфери нашого 

дослідження вважаємо вкрай важливим у вивченні проблеми формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. Однак, вирішення окреслених питань дослідження у такому 

ракурсі є можливим лише за умови глибокого усвідомлення учнями сутності 

визначених концептів, їх здатності до самоаналізу та осмислення механізмів і 

результатів власної художньої діяльної, усвідомлення важливості активної 

взаємодії з іншими учасниками музично-театрального колективу та художньої 

комунікації з мистецькими творами. Отже, аксіологічний  контекст вивчення 

досліджуваної проблеми має бути доповненим рефлексивним вектором 

осмислення ціннісного змісту мистецтва. 

 Означене обумовлює визначення аксіологічно-рефлексивного підходу 

як стрижневого  у методологічному полі дослідження проблеми формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності.   

Зважаючи на особливу значущість аксіологічно-рефлексивного підходу 

у нашому дослідженні, його сутність та зміст ми розглядаємо в окремому 

параграфі.  
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2.2. Аксіологічно-рефлексивний підхід як теоретична основа  

формування художніх орієнтацій старшокласників  

у процесі музично-театральної діяльності 

 

 

Множинність методологічних позицій нашого дослідження засвідчує 

багатовекторність вивчення проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, що фокусується у 

площині аксіологічно-рефлексивного підходу. Концептуальні положення 

цього підходу складає інтеграція ідей аксіологічної концептосфери художньої 

діяльності та рефлексивного осмислення цінностей художньої культури. 

Аксіологічний контекст проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників має наріжне значення в нашому дослідженні, оскільки 

дозволяє з’ясувати особливості ціннісного ставлення сучасних школярів до 

мистецтва, до художньої картини світу, художньої культури суспільства в 

цілому.   

Зазначимо, що аксіологічна проблематика сьогодні займає ключове 

місце в наукових дослідженнях у галузі мистецької освіти (В. Бутенко, 

В. Дряпіка, А. Зайцева, А. Козир, О. Комаровська, Л. Лимаренко, Л. Масол, 

В. Орлов, О. Отич, Г. Падалка, О. Полатайко, О. Ростовський, О. Рудницька, 

Л. Савенкова, Т. Стратан-Артишкова, О. Хижна, В. Черкасов, О. Щолокова та 

ін.), набула глибокого філософського обґрунтування (В. Андрущенко, 

І. Зязюн, М. Каган, Л. Левчук, А. Ручка, О. Семашко, М. Собуцький та ін.).  

Аналіз наукових праць показав, що у вітчизняній педагогічній 

літературі, присвяченій вивченню художніх цінностей, існують два підходи: 

- перший – це визнання цінностей мистецтва як елементів культури, 

призначених для того, щоб забезпечити інтерес суб’єктів навчання до її 

підсистем та явищ (О. Полатайко, Л. Савенкова, О. Щолокова та ін.); 
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- другий – це визначення художніх цінностей важливим чинником 

впливу на самосвідомість суб’єкта навчання, формування його особистісних 

якостей (В. Дряпіка, А. Зайцева, О. Отич, О. Рудницька та ін.). 

В обох випадках вченими наголошується на важливості ціннісного 

осягнення учнями мистецьких творів, емпатійного відчуття художніх образів 

та визнання їх особистісної значущості. Отже, стрижнем аксіологічної 

проблематики сучасної мистецької освіти постає виявлення факторів 

активізації свідомості та мислення суб’єктів навчання у пізнанні вищих 

духовних смислів художньої культури. 

Академік І. Зязюн наголошував, що ціннісна свідомість стає 

регулятором розвитку особистості тоді, коли пізнана цінність, зумовлена 

естетичним переживанням, стає її особистісним досвідом, особистісним 

смислом, формуючи ідеали, інтереси, смаки, установки, переконання, 

морально-етичні якості [38, c.12]. Такі думки вченого мають глибоке значення 

у вивченні мистецтва, що за своєю природою є естетично та емоційно 

насиченим. Концентруючись на прекрасному, естетичні почуття зумовлюють 

виявлення особистісної позиції реципієнта у сприйманні широкої панорами 

мистецтва та ціннісного ставлення до явищ художньої культури.  

Спрямовувати учнів на естетичне переживання цінностей художньої 

культури, виявлення та усвідомлення їх особистісної значущості у власному 

саморозвитку покликаний вчитель. За словами С. Соломахи, «педагог тільки 

тоді виконує свою місію, коли зберігає, охороняє й відтворює у свідомості 

учнів багатство культурно-історичних, моральних цінностей, пробуджує 

гідність і виводить особистість до вищих духовних смислів, повертає людині 

власну індивідуальну сутність, піднесену і висвітлену у пошуках істини через 

естетичні переживання у творчому процесі навчання» [105, c.44]. 

У своїх працях відомий педагог С. Гессен визначив головним завданням 

освіти –  залучення людини до цінностей культури [20, c.36-42]. Втім, роздуми 

автора доводять, що цінності культури у своїй сукупності не завжди 

узгоджуються. Вони відтворюють духовні запити суспільства певної 
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історичної доби, відображають культуру та загальний колорит часу і 

підкорюють культурній свідомості епохи цілі освіти (етатизм античного Риму,  

естетизм Відродження, теократизм Середньовіччя, інтелектуалізм 

Просвітництва та ін.). Тож, вивчення ціннісної проблематики мистецьких 

творів можна розглядати як інструмент пізнання особливостей різних етапів 

духовного розвитку суспільства. 

На важливості особистісних значень і смислів художніх цінностей 

наголошує О. Рудницька [99, c.43-45]. Авторка переконана, що високохудожні 

твори з неосяжним смислонаповненням мають статус вічних цінностей 

мистецтва. Чуттєве осягнення, естетичне переживання цих цінностей 

суб’єктом сприйняття мистецтва ототожнюється дослідницею з духовною 

сферою особистості і визначається джерелом її розвитку. 

Аксіологія мистецької освіти, за словами А. Зайцевої, «являє собою 

теорію орієнтації особистості у світі музично-педагогічних цінностей і 

дозволяє вивчати музично-педагогічну освіту як особистісну і суспільну 

цінність, систему, процес і результат складних суб’єкт-об’єктних і 

міжособистісних стосунків» [33, c.177]. Такі думки автора є суголосними 

дослідженню О. Отич, яка підкреслює важливість аксіологічних установок 

мистецької освіти, що «стосуються ціннісного ставлення до індивідуальності 

вихованця, віри в його можливості у кожній ситуації навчання і виховання», 

допомоги в усвідомленні його «самоцінності й цінності для соціуму» [78, 

c.209].  

Аксіологічний вектор мистецької освіти яскраво виявляється і в 

міжкультурній комунікації на засадах суб’єктності й діалогу, і у 

взаємовідношеннях суб’єктів художнього спілкування з приводу ціннісної 

інтерпретації художніх текстів.  У зв’язку з цим Л. Масол підкреслює 

важливість мікросоціуму мистецького навчання як джерела духовного 

збагачення, естетичного вдосконалення учнів [68, c.246]. В умовах шкільної 

художньої практики саме діалог учасників навчальної ситуації, на думку 

Л. Масол, має розглядатися «визначальною сутністю художнього пізнання, 
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якому притаманні атрибути людської свідомості: ціннісне осягнення, 

рефлексивний злет, емпатійне відчуття, евристичне осяяння» [68,  c.247]. 

Урахування цих думок підсилює важливість аксіологічного ракурсу 

вивчення проблеми формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності. При цьому зосереджуємо увагу на 

аксіологічній концептосфері музично-театральної діяльності учнів, що 

охоплює сукупність ціннісних концептів у їх багаторівневих 

взаємовідношеннях, а саме:  

- ціннісні смисли художнього пізнання, що акумулюються в 

концептах: «художня картина світу», «художній ідеал», а також багатомірних 

смислових  утвореннях – «істина», «добро», «справедливість», «любов», 

«краса» та ін.;  

- художні концепти мистецьких творів: «художній образ», 

«довершеність», «стиль», «форма» тощо; 

- концепти як одиниці кодів національної культури – 

«Батьківщина», «традиції», «ментальність», «мелос» та ін.;  

- ціннісні орієнтири індивідуальної художньої творчості, з яких 

виділяються концепти: «самоактуалізація», «самовираження», 

«саморозвиток», «самопроєктування» тощо; 

- ціннісні концепти колективної мистецької діяльності: 

«співтворчість», «взаєморозуміння», «взаємовідчуття», «взаємопідтримка», 

«взаємодопомога», «взаємозбагачення» та ін. 

Отже, формування художніх орієнтацій учнів базується на ціннісних 

концептах пізнання художньої культури та безпосередньої творчої діяльності.  

Зрозуміло, що кожній особистості притаманна індивідуальна ієрархія 

цінностей, які визначаються потребами та інтересами, співвідносяться з 

можливостями їх реалізації, критичністю мислення та здатністю до 

оцінювання художніх явищ. Художні орієнтації формуються на основі 

суб’єктивного, глибоко індивідуального усвідомлення цінностей духовної 
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культури суспільства і розуміння власного духовного світу. Тобто, вони 

стають сполучною ланкою між суспільним та індивідуальним.  

Питання взаємовідношень об’єктивного і суб’єктивного, суспільного 

та індивідуального в аксіологічному просторі пізнання художньої культури та 

мистецтва досить широко розглянуті в науковій літературі як філософського, 

так і педагогічного спрямування (М. Бахтін, М. Каган, Л. Левчук, О. Отич, 

О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, О. Щолокова та ін.).  

М. Каган, розглядаючи мистецькі твори як невичерпне джерело 

художніх цінностей, довів важливість поєднання об’єктивної та суб’єктивної 

детермінант у процесі їх сприйняття реципієнтом. Саме це, на думку автора, 

зумовлює проникнення художніх цінностей у свідомість людини. Вчений 

визначав «своєрідність художньої цінності як цінності самого перетворення, 

тобто цілісного естетичного… осмисленого перетворення буття» [44 ]. 

Оскільки художні орієнтації старшокласників формуються на основі 

визначення цінностей культури та аксіологічної концептосфери художньої 

діяльності, при цьому вкрай важливо враховувати, щоб ці цінності набули 

особистісної значущості, інтерсуб’єктивності для учня, стали засобом 

самокорекції його свідомості через відтворення у власному «я» світу почуттів 

та смислів художніх творів. У такому ракурсі виявлення проблеми нашого 

дослідження виняткового значення набуває теорія рефлексивного навчання 

(Дж. Дьюі, М. Пеннінгтон, Дж. Річардс, C. Степанов та ін.), що 

зосереджується на активізації механізмів розвитку самостійних 

функціональних позицій учня, процесів його саморозвитку з урахуванням 

природи суб’єктивного відображення світу, пізнання і самопізнання. 

Дослідженню питань рефлексії в освітньому процесі присвяченні 

численні праці вітчизняних науковців (Ю. Бабаян, О. Березюк, М. Вербан, 

А. Веремчук, О. Герасимова, В. Дегтяр, Л. Ковальчук, О. Малихін, 

М. Марусинець, Н. Мельничук, О. Мирошник, М. Найдьонов, К. Павелків, 

М. Савчин, М. Студент, А. Умінська та ін.). Особливості рефлексії у 

мистецькому навчанні розглядали: А. Зайцева, А. Козир, О. Михайліченко, 
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І. Михаськова, О. Отич, Г. Падалка, О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, 

О. Щолокова, Д. Юник та інші. Вчені наголошують на важливості урахування 

унікальності рефлексії в процесах розвитку та саморозвитку особистості, 

оскільки цей феномен зумовлює пізнання самого себе, спонукає до активного 

мислення, усвідомлення власних дій, визнання помилок і віднайдення шляхів 

їх подолання. Сьогодні педагогічною думкою доведено важливість рефлексії 

як універсального механізму саморегуляції особистості. 

Зазначимо, що рефлексія є предметом дослідження різних галузей 

наукового знання (філософії, психології, педагогіки, соціології, культурології 

та ін.), що свідчить про широкий спектр її змісту: самосвідомість, форма 

мислення (мислення про мислення), самопізнання, самооцінка, самоаналіз 

власної діяльності тощо. Семантична характеристика терміну «рефлексія» 

зберігає свою першооснову від латинського reflexio– «повернення назад» і 

позначає спосіб самопізнання людиною самої себе, звернення до своєї 

свідомості, своїх думок, суджень, почуттів, поведінки.  

Розгляд проблематики рефлексії в історичній ретроспективі свідчить, 

що її дослідження мають багатовіковий досвід, своїми витоками сягають 

філософських традицій часів Античності. Літературні джерела переконують, 

що мотиви споглядання самого себе та самопізнання («пізнай самого себе») 

пронизують філософські міркування Сократа, Платона, Аристотеля, Плотіна, 

Порфірія, Плутарха та ін.  

З розвитком знань про людину, обґрунтуванням особливостей 

розумових процесів посилювався науковий інтерес до рефлексії в часи 

Відродження (М. Кузанський) та Просвітництва (К.  Гельвецій, Т.  Гоббс, 

Д. Гольбах, Р. Декарт, Т. Джон, Д. Дідро, Е. Кондільяк,  Ж. Ламетрі, 

Г. Лейбниц, Д. Локк, Д. Юм та ін.). Філософські роздуми про людину і світ 

зазвичай ґрунтувалися на процесах самоаналізу, самопізнання. 

 Саме поняття «рефлексія», згідно даних філософських джерел [19,  

c.171], було введено в науковий обіг основоположником раціоналізму  

Р. Декартом (1596 - 1650). Вчений розглядав рефлексію як здатність індивіда 
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зосереджуватись на своїх думках, абстрагуватися від усього зовнішнього. 

Досліджуючи цей феномен у зв’язку із свідомістю людини, Р. Декарт 

сформулював вислів: «Думаю, отже існую». Загалом, у своїх працях вчений 

підкреслював автономність рефлексії як способу організації знання [28]. 

У розвитку наукового осмислення рефлексії важливе значення мав 

філософський доробок англійського вченого Дж. Локка (1632 – 1704). Втім, 

філософ відстоював дещо іншу позицію у дослідженні цього феномену. Він 

вбачав головну роль рефлексії у зверненні свідомості людини до власного 

досвіду, своїх дій, переживань, відчуттів, спостережень. Тим самим вчений 

започаткував майбутні дослідження рефлексії психічних станів (Дж. Тейлор, 

З. Фрейд, К. Ясперс та ін.).  

Загалом, традиції дослідження рефлексії у філософії Нового часу 

ствердили її самостійним феноменом у просторі самосвідомості, 

інтроспективного вивчення властивостей мислення людини.  

Дослідники  М. Гарнцев [19], О. Данильян, В. Тараненко [27] та інші 

підкреслюють, що проблеми рефлексії набули особливої значущості в 

німецькій класичній філософії. Аналіз першоджерел дозволяє стверджувати, 

що І. Кант розглядав гносеологічні форми рефлексії як способи пізнання [46 ]. 

У працях І. Фіхте («Про призначення людини» (Einige Vorlesungenuber die 

Bestimmugdes Gelehrten), 1794; «Основні риси сучасної епохи» (Die 

Grundzugedes gegenwartigen Zeitalters), 1806 та ін.), Г. Гегеля («Феноменологія 

духу» (Phanomenologies des Geistes, 1807); «Різні форми, які мають місце в 

нинішній філософії» (Mancherlei Formendiebeimjetzigen 

Philosophierenvorkommen, 1801) та ін.) підкреслювалась динамічність і 

процесуальність рефлексії з позицій наукового аналізу. Так, з різних 

світоглядних позицій філософи доводили роль рефлексії у самопізнанні 

людини шляхом концентрації свідомості на самому собі. 

У філософії ХХ століття рефлексія знаходить вираження у 

різноманітних ірраціональних (А. Бергсон, В. Дільтей), феноменологічних 

(Е. Гессерль, П. Сартр, М. Хайдеггер), екзистенційних (М. Бердяєв, М. Бубер, 
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А. Камю, С. К’єркегор, Г. Марсель, Ж.-П.Сартр, К. Ясперс), трансцендентних 

(Р. Емерсон, Г. Торо, Дж. Ріплі, Т. Паркер, М. Шелер), герменевтичних 

(Г. Гадамер, В. Дільтей, П. Рікер, Ф. Шлейермахер) та інших формах. 

Проблема рефлексії досліджується в площині пізнання вищих духовних 

смислів існування людини, її ціннісних орієнтацій; виходить за межі свідомого 

і пояснює несвідомі процеси психіки тощо. Рефлексія розглядається як 

властивість розуму звертатися до внутрішнього світу людини, її ментальності, 

суспільних відносин та культурних смислів. 

У сучасній філософській літературі поняття «рефлексія» набуло 

значення теоретичного мислення і тлумачиться як «процес осмислення чого-

небудь за допомогою вивчення та порівняння» [119, c.394]; «принцип 

людського мислення, що спрямовує на осмислення та усвідомлення власних 

форм та передумов»; «процес самопізнання, який розкриває внутрішню 

будову і специфіку духовного світу людини» [121, c.716]; «духовне 

повернення пізнавального акту суб’єкта до центру самопізнання, до власного 

творчого «Я» та його мікрокосмосу» [121, c.716]. Традиції філософського 

осмислення рефлексії стали основою численних досліджень цього феномена у 

психології, педагогіці та інших наукових галузях.  

«Рефлексія» є одним із ключових понять сучасної психології. У 

довідковій літературі тлумачиться як «розумовий розвиток, спрямований на 

пізнання людиною себе: поведінки, дій і вчинків, психічних станів, почуттів, 

здібностей, характеру та інших властивостей своєї особистості» [94, c.300]. У 

психологічних дослідженнях рефлексії вчені акцентують увагу на визначенні 

особистісного аспекту даного феномена: його ролі у когнітивних процесах 

(В. Давидов, Д. Ельконін, А. Зак, Л. Занков, В. Романко, І. Семенов, 

С. Степанов та ін.), у міжособистісному сприйманні, комунікації та кооперації 

(Г. Андрєєва, Я. Коломінський, І. Кон, В. Петровський, Т. Шибутані, 

Г. Щедровицький та ін.), у контексті становлення особистості, її саморозвитку 

(І. Бех, Л. Виготський, О. Новікова, В. Семиченко), життєдіяльності 

(О. Леонтьєв, С. Рубінштейн, Г. Цукерман та ін.). Психологами виявлено нові 
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важливі аспекти рефлексії, що не лише обумовлюють самопізнання людиною 

свого внутрішнього світу, а й забезпечують усвідомлення того, як інші 

сприймають і розуміють її особистість, когнітивні уявлення, емоційні реакції 

тощо. Така подвійна рефлексія має особливе значення в педагогіці, адже, 

вчитель не лише осмислює власні дій, а й має розуміти, як його сприймають 

учні, повинен вміти оцінити педагогічний процес з позиції вихованців, 

ураховуючи особливості їхнього сприймання та внутрішнього світу загалом 

(Ю. Кулюткін, Г. Сухобська та ін.). 

У педагогіці рефлексія має непересічне значення. Інтерпретується 

вченими як «процес самопізнання суб’єктом внутрішніх психологічних актів і 

станів» [95 c.667]; осмислення та фіксація суб’єктами педагогічного процесу 

ступенів свого розвитку та саморозвитку (І. Бех, Г. Дегтяр, І. Ісаєв та ін.); 

самооцінка і взаємовідображення педагогічної взаємодії (С. Кондратьєва, 

Ю. Кулюткін, Г. Сухобська, Г. Щедровицький та ін.); усвідомлення педагогом 

особливостей внутрішнього світу і стану розвитку учнів та, відповідно, 

навпаки (О. Малихін, М. Марусинець, Т. Опалюк, К. Павелків та ін.).  

У науково-педагогічній літературі виділяється, як мінімум, шість 

позицій рефлексії:  

 рефлексія вчителем власної педагогічної діяльності;  

 рефлексія діяльності учнів учителем;  

 рефлексія педагогічної взаємодії вчителем;  

 рефлексія учнями власної діяльності;  

 рефлексія діяльності вчителя учнями;  

 рефлексія учнями взаємодії з учителем.  

При цьому, слід підкреслити особливий вид рефлексії у мистецькому 

навчанні – рефлексія сприймання художнього образу (мистецька рефлексія), 

що охоплює всі означені вище позиції педагогічної рефлексії у контексті 

вивчення художніх цінностей. Цей вид рефлексії передбачає здатність 

реципієнта до переживання художнього образу і порівняння його з власними 

життєвими позиціями, морально-світоглядними установками; оцінювання 
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творчого кредо автора і співвіднесення його із власними світоглядними 

орієнтирами.  

За визначенням Г. Падалки, мистецька рефлексія є «усвідомленням 

власних психічних станів і процесів у зіставленні із переживаннями, 

відтвореними в художньому образі» [79 c.158]. Це роздуми людини над 

власним життям у зв’язку з переживанням художнього образу, заглиблення до 

власних почуттів, самоаналізу свого внутрішнього життя у процесі пізнання 

змісту художнього твору [79, c.159].  

Дослідниками у галузі мистецької педагогіки (А. Зайцева, А. Козир, 

О. Комаровська, О. Отич, Г. Падалка, О. Рудницька, Т. Стратан-Артишкова, 

О. Щолокова та ін.) доведено, що саме рефлексія обумовлює повноцінне 

сприймання мистецтва і усвідомлення особистісної значущості художніх 

цінностей. Тож, рефлексія є важливим доповненням аксіологічного контексту 

художніх орієнтацій.  

У такому ракурсі визначаємо важливість аксіологічно-рефлексивного 

підходу у нашому дослідженні проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності.  

Цей підхід спрямовує на розвиток здатності учнів не лише розуміти та 

відчувати цінність художніх образів, а й усвідомлювати власні життєві 

враження через призму художнього змісту твору.  

 Аксіологічно-рефлексивний підхід вважаємо теоретичною основою 

вирішення проблеми формування  художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі художньо-творчої музично-театральної діяльності, оскільки він 

уможливлює фіксацію емоційних реакцій учнів на художні твори, визначення 

особливостей ідентифікації з художніми образами в процесі безпосередньої 

художньої творчості, урахування особистісно-ціннісних уподобань школярів, 

корекцію аксіологічних установок сприймання мистецтва та визначення 

орієнтирів саморозвитку учнів у мистецькій діяльності.   
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Спираючись на дослідження О. Рудницької [99; 100], можемо 

визначити рефлексивні акти (стадії) формування художніх орієнтацій  учнів у 

процесі мистецької діяльності у такій послідовності:  

- емоційно-ціннісний пошук художньої істини;  

- перенесення уваги з об’єктивного художньо-ціннісного змісту 

мистецького твору на власні особливості сприйняття;  

- повернення від суб’єктивності до об’єктивності сприйняття у процесі 

інтерпретації художнього образу;  

- включеність свого «я» у концептуально-ціннісний концепт 

мистецького твору [100, c.33-38]. 

Такі рефлексивні акти формування художніх орієнтацій  учнів 

набувають більшої конкретизації в музично-театральній діяльності, що 

передбачає визначення та розуміння драматургії твору в контексті творчого 

кредо митця; безпосереднє і повноцінне відтворення художнього образу 

засобами акторської гри, перевтілення, використання виконавських технік 

(мовлення, жестикуляції, руху і пластики, співу тощо), втілення власних думок 

і почуттів у сценічному виконанні.  

Спонукання учнів до рефлексивного осмислення особистісних 

цінностей у відтворенні художніх образів, співвіднесення їх із визначеними 

аксіологічними концептами музично-театральної діяльності активізує процеси 

творчої самоідентифікації, розвиток внутрішнього світу школярів.  

Спираючись на роздуми І. Зязюна стосовно естетичного розвитку 

особистості [37, c.15], підкреслюємо, що художня цінність стає регулятором 

поведінки особистості лише за умови забезпечення суб’єктивної свободи її 

сприймання на основі естетичного переживання і, відповідно, опанування 

завдяки власному досвідові. 

Тож, вважаємо, що саме аксіологічно-рефлексивний підхід, фокусуючи 

всю систему визначених у дослідженні методологічних концептів, забезпечує 

активізацію художнього мислення учнів, визначення власних ціннісних 

уподобань у мистецтві, художніх ідеалів та ін., що становить основу 
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формування художніх орієнтацій. Адже художні цінності набувають 

особистісного сенсу і значущості лише тоді, коли учень розуміє їх сутність, 

коли вони сприйнялися як власна «духовна інтенція» (І. Зязюн).  

Педагогічними установками аксіологічно-рефлексивного підходу у 

контексті вирішення проблеми нашого дослідження є також ціннісне 

ставлення педагога до вихованців, відчуття їхнього внутрішнього світу та 

уважне ставлення до його формування. Так, організовуючи музично-

театральну діяльність старшокласників, педагог має розуміти і враховувати: 

природні задатки і художні здібності учнів, рівень їх підготовленості в 

сприйманні мистецтва, музично-виконавські та акторські можливості тощо, а 

також творчий потенціал їхнього саморозвитку.  

Зіставляючи педагогічні цінності (зорієнтованість на Людину як головну 

і найвищу цінність; педагогічне цілепокладання в напрямку творчого 

саморозвитку; характер педагогічної взаємодії на основі суб’єкт-суб’єктних 

стосунків; оцінювання педагогічних явищ; свобода як активність у творчості 

та ін.) з аксіологічними установками учнів у пізнанні мистецтва, педагог 

визначає стратегію власних дій щодо формування художніх орієнтацій 

старшокласників. Адже, за словами І. Зязюна, будь-який педагогічний вплив 

набуває ефективності лише тоді, коли він подолає «раціональність, 

імпресіональність і зовнішність стосовно поведінки учнів» і виступить 

«внутрішнім, естетичним орієнтиром їхнього життя» [37, c.15]. 

Таким чином, аксіологічно-рефлексивний підхід визначаємо 

теоретичною основою формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності, оскільки він обумовлює 

спрямованість визначених методологічних установок дослідження та постає 

внутрішнім механізмом самоорганізації школярів у художньо-навчальному 

процесі.  

Множинність та взаємообумовленість методологічних підходів 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності зображено на рис. 2.2.1. 
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Рис. 2.2.1. Методологічні підходи  
формування художніх орієнтацій старшокласників 

 у процесі музично-театральної діяльності 
 
 
 
 
 
 

Отже, реалізацію визначених у дослідженні методологічних підходів 

формування художніх орієнтацій старшокласників (антропологічного, 

особистісно зорінтованого, індивідуалізованого, диференційованого, 
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Формування художніх орієнтацій старшокласників 
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герменевтичного, діалогічного, культурологічного, творчо-діяльнісного, 

холістичного, гедоністичного, компетентнісного, середовищного) 

розглядаємо крізь призму аксіологічно-рефлексивного підходу.  

Аксіологічно-рефлексивний підхід також інтегрує ціннісні орієнтири 

творчого розвитку особистості та цілі мистецької освіти з науковими теоріями 

художнього навчання, що сприяє вирішенню проблеми нашого дослідження в 

річищі гуманістичної науково-педагогічної традиції. 

На виокремлених методологічних підходах, що розглядаються  в 

контексті гуманістичної освітньої парадигми, базується пошук новацій щодо 

формування художніх орієнтацій старшокласників. 

 Ідеї антропологічногой, особистісно зорінтованого, 

індивідуалізованого, диференційованого, синергетичного, акмеологічного, 

екзистенційного, феноменологічного, герменевтичного, діалогічного, 

культурологічного, творчо-діяльнісного, холістичного, гедоністичного, 

компетентнісного, середовищного підходів, що набувають аксіологічно-

рефлексивного спрямування в нашому дослідженні, забезпечують цілісність 

педагогічного процесу формування художніх орієнтацій старшокласників. 

Означені методологічні підходи постають основою аксіологічної 

концептосфери нашого дослідження, є філософським та загальнонауковим 

підґрунтям авторської концепції формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. 
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2.3.  Педагогічні принципи формування художніх орієнтацій         

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

 

Визначені в попередньому параграфі методологічні підходи 

дослідження стали підґрунтям щодо конкретизації основних положень 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності. Ці положення узагальнюються терміном «принципи». 

 У довідковій літературі поняття «принцип» (від лат. principium – основа, 

начало) визначається як «головне, вихідне положення якої-небудь теорії, 

вчення, науки тощо; погляд на речі» [111, c.341]; «керівна ідея, основне 

правило, основна вимога до діяльності, поведінки та ін. » [95, c.615].  

Як показав аналіз наукової літератури, у педагогічних дослідженнях 

принципи будуються на певній методологічній або світоглядній основі і 

відображають сутність, зміст, провідні вимоги до організації педагогічної 

діяльності означеного напрямку, шляхи досягнення педагогічної мети. Відтак, 

принципи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності є важливим рівнем методології нашого 

дослідження, окреслюють його концепцію,  конкретизуючи сутність 

педагогічних впливів та зміст педагогічних дій.  

Згідно висновків учених-педагогів (С. Гончаренко, В. Краєвський, 

Н. Мойсеюк, Г. Падалка, О. Рудницька та ін.), принципи організації будь-

якого педагогічного процесу визначаються на основі комплексного 

використання загальнопедагогічних положень освітньої діяльності та 

урахування своєрідності і специфічних ознак окремих дисциплін, конкретних 

навчально-виховних ситуацій. У такому разі визначення принципів нашого 

дослідження обумовлюється як загальною стратегією педагогічної діяльності, 

так і врахуванням своєрідності змісту і методів формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. 

 Як загальноосвітні вимоги, принципи формувалися в ході багатовікової 

практики на основі вивчення та узагальнення історичного досвіду і знахідок 
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видатних педагогів. Такими є принципи природовідповідності навчання, 

сформульовані Я. Коменським; зв’язку освіти і культури, проголошені 

А. Дистервегом; системності і доступності навчального матеріалу, визначені 

К. Ушинським, та багато інших, які мають непересічне значення в сучасній 

педагогіці. Втім, розвиток освіти – це безперервний процес пошуку нового в 

теорії і практиці навчання учнів.  

Сучасною педагогічною теорією і практикою доведено необхідність 

використання в освітньому процесі принципів науковості, гуманізації та 

гуманітаризації, зв’язку теорії з практикою, системності і послідовності 

навчання та інших (С. Архангельський [8], Ю. Бабанський [9], С. Гончаренко 

[22], В. Краєвський [56],  Н. Мойсеюк [71] , М. Скаткін [104], М. Фіцула [122], 

І. Харламов [128] та ін.). Сьогодні вченими-педагогами пропонуються різні 

класифікації педагогічних принципів, що стосуються: організації 

педагогічного процесу (гуманістичної спрямованості, демократизації, 

урахування вікових особливостей учнів, свідомості й активності, діалогічності 

тощо), вибору змісту навчального матеріалу (науковості, доступності, 

послідовності і систематичності, зв’язку теорії з практикою та ін.), 

методичного забезпечення навчальних дисциплін (наочності, поєднання 

різних форм і методів навчання, індивідуалізації, диференціалізації) та ін. Такі 

принципи не лише мають місце в сучасній освітній практиці, а й постають 

орієнтирами розвитку педагогічної науки, зокрема її мистецької галузі. За 

словами О. Рудницької, означені принципи мають бути своєрідною 

«алгоритмічною настановою для викладача мистецьких дисциплін» [99, c.92]. 

Втім, ми також погоджуємось із позицією Г. Падалки, що «педагогічні 

принципи діють у певних соціально-часових межах»[79, c.149], а отже вони, 

як орієнтири поліпшення сучасної мистецької освіти, потребують 

переосмислення і конкретизації. Зважаючи на такі думки, вважаємо, що 

дослідження проблеми формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності передбачає уточнення та доповнення 

основоположних принципів освітньої діяльності в ракурсі викладання 
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мистецьких дисциплін, організації практичної мистецької діяльності учнів в 

умовах позашкільної освіти, а також стосовно проблеми нашого дослідження.  

Мистецька освіта завжди звернена до особистості, до її духовного світу, 

розвитку природних нахилів та здібностей.  У контексті нашого дослідження 

ми розглядаємо її як конкретний вияв гуманістичної освітньої парадигми, що 

зосереджується на Людині, її духовному зростанні, самореалізації в творчій 

діяльності. Формування художніх орієнтацій старшокласників – це, передусім, 

віднайдення художньої істини як підґрунтя саморозвитку кожної особистості, 

визначення шляхів її самоствердження засобами мистецтва, розкриття і 

розвиток творчого потенціалу учнів у процесі художньої творчості.  

Підтримуючи позиції сучасних педагогів у галузі мистецької освіти 

(Л. Масол, Г. Падалка, Т. Стратан-Артишкова, О. Рудницька, Т. Фурсенко, 

О. Щолокова та ін.) щодо пріоритетності практичних форм мистецького 

навчання учнів, ми розглядаємо формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. Вона синтезує 

різні види художньо-творчої діяльності і дозволяє пізнавати та осмислювати 

цілісність художніх образів, самоідентифікуватися з ними, втілюючи власні 

думки і переживання у сценічній діяльності, розвивати художньо-творчий 

потенціал, відтворюючи художні образи засобами різноманітних мистецтв, що 

синтезує музичний театр. Головним у цьому процесі є опора на 

загальнолюдські цінності, визнання унікальності кожної особистості, 

неповторності її емоційних реакцій на художні образи мистецтва, глибину її 

художніх переживань, естетичні уподобання тощо. Особливості учнівської 

музично-театральної діяльності ми враховуємо у визначенні принципових 

положень формування художніх орієнтацій старшокласників. 

Музично-театральна діяльність старшокласників в умовах позашкільної 

освіти охоплює учнів різних художніх нахилів, здібностей та різних рівнів 

мистецької підготовленості. Віднайдення для кожного з них прийнятних 

елементів творчості, що сприяють більш глибокому пізнанню художнього 

світу, розширенню знань, саморозвитку і самореалізації, а відтак і 
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формуванню художніх орієнтацій, – є важливим завданням педагога. Це 

обумовлює окреслення принципу індивідуальної траєкторії художнього 

розвитку учня. Означений принцип орієнтує на визначення першочергових 

завдань художнього розвитку вихованця, становлення його як творчої 

особистості, здатної до самовизначення в цінностях художньої культури, 

самореалізації в художній творчості.  

У дослідженні проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників засобами музично-театральної діяльності принцип 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку реалізується на тлі визнання 

неповторності кожної особистості та надання умов для розвитку її талантів у 

художній творчості. Цей принцип ґрунтується на ідеях особистісно 

зорієнтованого, антропологічного, суб’єктного, творчо-діяльнісного, 

холістичного та інших підходів. Передбачає уважне ставлення викладача до 

вихованців, урахування психологічних та вікових особливостей учнів, їх 

пізнавальних інтересів, природних здібностей та нахилів, художньої 

підготовленості та розвитку, що уможливлює визначення для кожного учня 

відповідних завдань, рекомендацій тощо, які забезпечують шляхи 

ефективного мистецького навчання та формування художніх орієнтацій.  

Розглядаючи формування художніх орієнтацій старшокласників 

засобами музично-театральної діяльності в умовах позашкільної освіти, слід 

урахувати особливості організації саме позаурочних форм мистецького 

навчання учнів.  

Звісно, позашкільна освіта надає учням широкі можливості в ракурсі 

саме практичного засвоєння мистецтва. Це заняття у різноманітних 

мистецьких гуртках, секціях, клубах закладів позашкільної освіти, які мають 

саме практичну спрямованість, необмеженість у часі, а отже неоціненні 

можливості забезпечення індивідуального художньо-творчого розвитку 

кожної особистості та формування її художніх орієнтацій. Втім, мистецька 

діяльність учнів в умовах позашкільної освіти має свої особливості, а отже і 

принципи її організації. 
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Позашкільна освіта відкриває старшокласникам широкий простір 

особистісного художнього розвитку в процесі практичних мистецьких занять. 

Особливостями його є те, що учні старшого шкільного віку відвідують 

мистецькі гуртки виключно за власним бажанням, свідомо, у вільний від 

навчання в загальноосвітніх та інших навчальних закладах. Музично-

театральна діяльність в умовах позашкільної освіти приваблює 

старшокласників, передусім, різноманітністю художньої творчості, 

можливістю реалізації творчих намірів у процесі створення сценічних образів 

спектаклю. У процесі музично-театральної діяльності в умовах позашкільної 

освіти  учні знайомляться з широкою панорамою різновидів мистецтва 

(музика, література, поезія, драматургія, хореографія, образотворче мистецтво 

та ін.), що  забезпечує широкі можливості формування їх художніх орієнтацій. 

При цьому, особливості позашкільних занять передбачають необхідність 

урахування принципу добровільності. Цей принцип орієнтує викладача на 

розвиток позитивної мотивації учнів щодо власного художньо-творчого 

розвитку в процесі мистецького навчання, формування інтересу до художньо-

практичної, зокрема музично-театральної  діяльності. Принцип добровільності 

у формуванні художніх орієнтацій ґрунтується, передусім,  на ідеях 

гедоністичного підходу. 

Формування художніх орієнтацій учнів у процесі музично-театральної 

діяльності передбачає урахування одного із найстаріших принципів класичної 

педагогіки – культуровідповідності. Цей принцип передбачає, передусім,  

спрямування змісту мистецької діяльності учнів на розвиток їх загальної 

культури, розширення і збагачення художнього досвіду. Це також створення 

особливих умов щодо усвідомлення учнями мистецтва як надбання світової і 

національної культури, відчуття своєї причетності до неї. Принцип 

культуровідповідності визначає сенс музично-театральної діяльності учнів як 

підґрунтя щодо художнього розвитку, а процес формування художніх 

орієнтацій старшокласників спрямовує на самовизначеність кожної 

особистості у світі культури. Принцип реалізує ідеї культурологічного та 
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холістичного підходів, орієнтує на цілісний розвиток особистості в 

координатах культури. 

 Практична мистецька діяльність учнів, зокрема музично-театральна, 

має завжди підпорядковуватися певній меті, а отже передбачає постановку 

чітких завдань та визначення способів їх вирішення. Тож, учні в процесі 

виконання музично-театральних завдань щодо постановки спектаклю, 

розучування ролей, відтворення певного художнього образу, підготовки 

декорацій тощо, повинні не лише отримувати задоволення, а й досягати 

певних результатів у мистецтві, набувати спеціальних умінь та навичок. Такі 

завдання підпорядковуються загальним цілям мистецької освіти – формування 

культури особистості, її духовного та художньо-естетичного розвитку. 

Урахування нерозривної єдності кола педагогічних цілей щодо формування 

художніх орієнтацій учнів у процесі музично-театральної діяльності та 

поступу до загальної мети мистецького навчання передбачає принцип 

цілісності.  

Принцип цілісності у формуванні художніх орієнтацій учнів 

проявляється у змістових параметрах мистецького навчання, у єдності його 

цілей, методичного забезпечення, організаційних засад, передбачає  

усвідомлення учнями багатогранності та цілісності художнього світу. 

Цей принцип ґрунтується на філософському розумінні явищ і процесів 

як єдності взаємодіючих компонентів, що забезпечують їхнє повноцінне 

функціонування [119, c.506]. У дослідженні процесу формування художніх 

орієнтацій старшокласників  він передбачає урахування перетину декількох 

площин: 

– філософсько-естетичної (усвідомлення цілісності художньої 

картини світу, естетичної реальності, художньої цілісності твору, образу 

тощо); 

– культурологічної (розуміння художніх орієнтацій особистості як 

компоненту сприйняття цілісної художньої культури); 
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– психологічної (розуміння цілісності особистості, гармонійності її 

розвитку; нерозривного зв’язку психічних процесів, інтелектуальної, вольової, 

емоційної сфер; формування художніх орієнтацій відбувається в контексті 

цілісного художнього розвитку особистості); 

– педагогічної  (єдність навчання, виховання і розвитку особистості; 

взаємообумовленість цілей, змісту, процесу і результату мистецького 

навчання). 

Отже, формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності з позицій принципу цілісності реалізує ідеї 

холістичного, технологічного підходів і передбачає: 

- залучення учнів до якомога повнішого охоплення художніх 

надбань світової культури у процесі вивчення особливостей музичного театру  

як синтезу різновидів мистецтва та постановки високохудожніх творів світової 

драматургії; 

- визначення ціннісного змісту та різноманітних граней художньої 

культури, відображених у художніх творах, та  виявлення особистісного 

ставлення учнів до художніх образів у контексті цілісності їх сприйняття;  

- розробку змісту та методів формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театрального навчання на основі 

підпорядкування їх цілісному гармонійному художньому розвиткові кожного 

вихованця; 

- збереження ідентичності кожної особистості в процесі музично-

театрального навчання та набуття нею якісно нових властивостей художнього 

мислення, сприйняття, розвитку пізнавального інтересу тощо на основі 

формування художніх орієнтацій. 

У формуванні художніх орієнтацій старшокласників засобами музично-

театральної діяльності важливе значення має реалізація принципу 

систематичності та послідовності, детально розробленого вченими-

педагогами в галузі мистецької освіти (Т. Бодрова, Л. Масол, 
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Н. Миропольська, Г. Падалка, О. Ростовський, С. Соломаха, Т. Стратан-

Артишкова, Т. Турчин, В. Черкасов та ін.).  

Науковці та педагоги-практики неодноразово наголошували на  

важливості систематичних мистецьких занять учнів, щоденній наполегливій 

роботі щодо вирішення художньо-творчих завдань. Лише в такий спосіб 

можливим є досягнення художніх результатів та успіху мистецької діяльності.  

Реалізація принципу систематичності і послідовності у формуванні 

художніх орієнтацій старшокласників засобами музично-театральної 

діяльності  означає послідовне ознайомлення учнів із досягненнями світової 

культури, історією розвитку мистецтва та особливостями його різновидів, що 

охоплює музичний театр. Важливим є вивчення сутнісних ознак художніх 

стилів та жанрів,  виражальних засобів створення художніх образів, а також 

оволодіння необхідними художніми уміннями відтворення художніх образів у 

процесі музично-театральних постановок.  

Принцип систематичності і послідовності передбачає ретельне 

планування викладачем навчальної роботи музично-театрального колективу, 

визначення першочергових завдань, відбір тих чи інших форм та методів 

навчальної діяльності тощо, тим самим сприяє результативності формування 

художніх орієнтацій учнів у контексті тривалого пролонгованого процесу 

художнього удосконалення на засадах акмеологічного та компетентнісного 

підходів.  

Зауважимо, що означені принципи не є новими. Вони багаторічно 

використовуються в мистецькій освіті. Однак, у конкретних навчальних 

ситуаціях щодо формування художніх орієнтацій старшокласників, вони 

визначають і специфіку педагогічного процесу, і шляхи досягнення означеної 

мети.   

Так, у формуванні художніх орієнтацій старшокласників важливе 

значення має застосування одного із основних принципів сучасної мистецької 

освіти  –  естетичної спрямованості навчального процесу. За словами 

Г. Падалки, цей принцип визначає власне процес пізнання змісту художніх 
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творів, «створює передумови для виникнення почуття прекрасного, 

гармонійного, довершеного» [79, c.153], забезпечує формування «схильності 

учнів до сприймання мистецтва як явища, що містить величезний потенціал 

втілення прекрасного в житті людини» [79,  c.153]. Саме естетична чуттєвість, 

як переконує І. Зязюн, є основою «зародження здібностей особистості», 

забезпечує можливості «встановити багатство відношень із світом і проявити 

себе у діяльності як всебічно розвинену» [36, c.7].  

Принцип естетичної спрямованості у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників повністю узгоджується із завданнями мистецької освіти 

щодо естетичного розвитку особистості, формування її естетичного 

світобачення,  естетичної культури та орієнтує досліджуваний процес на 

творчий розвиток школярів, пізнання прекрасного у художньо-творчій 

діяльності, створює передумови для виникнення естетичних почуттів у 

пізнанні художніх образів, їх відтворення засобами музичного  театру та 

перенесення у повсякденне життя. У формуванні художніх орієнтацій 

школярів цей принцип має непересічне значення, оскільки передбачає 

формування естетичного смаку та вмінь відрізняти прекрасне від псевдо-

художнього і саме з цих позицій аналізувати та відчувати художні образи 

багатомірного світу мистецтва. Вміння пояснити і зрозуміти естетичний зміст 

художніх творів ґрунтуються на ідеях герменевтичного підходу, а отримання 

насолоди від прекрасного відображає гедоністичний напрям дослідження. 

Формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності ґрунтується на здатності учнів до емоційного 

сприймання художніх образів, супроводжується особистісними 

переживаннями художньої творчості.   

Сучасними дослідниками в галузі мистецької освіти доведено, що 

повноцінне пізнання мистецтва неможливе без чуттєвого переживання 

художніх образів. У працях Л. Василенко, Н. Гуральник, А. Зайцевої, 

Л. Лимаренко, Л. Масол, О. Отич, Г. Падалки, О. Рудницької, Н. Філіпчук, 

Г. Шевченко, О. Щолокової та інших вчених розкрито роль емоцій як 
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регулятора  художньо-творчої діяльності учнів. К. Роджерс [97] розглядав 

емоції, що супроводжують творчий процес, як специфічні, що відносяться до 

вищої сфери почуттів. Такі емоції, на думку вченого, виражаються в 

емоційному стані «відкриття» («Це те, що я хотів виразити!», «Це саме те!» та 

ін.). 

У філософських дослідженнях І. Зязюна [36], Л. Левчук [63], М. Кагана 

[45] та ін. доведено виняткове значення емоцій та почуттів у сприйманні 

(сприйнятті) мистецтва. Само поняття «сприйняття» (від лат. perceptio) тісно 

пов’язується із поняттям «відчуття» (як ціле і часткове) і трактується вченими 

як відображення предметів і явищ при їх безпосередній дії на органи чуття. 

Найважливішими особливостями художнього сприйняття дослідники 

вважають чуттєву безпосередність, «переживання предмета» (Л. Левчук) на 

відміну від логічного розуміння та запам’ятовування [63].  

Ще Б. Теплов визначив категорію «переживання» як ключову в 

контексті дослідження проблеми «мистецтво і особистість». У своїх 

численних працях вчений довів першочерговість чуттєвості в художньому 

сприйманні та  необхідність формування в учнів емоційної чуйності у пізнанні 

художніх творів, зокрема музичних. «З відчуттів повинно починатися 

сприймання мистецтва», – наголошував Б. Теплов, а здатність особи до 

«переживання музики як вираження змісту» психолог вважав головною 

ознакою музикальності як першочергового компонента музичної 

обдарованості [110]. 

Акцентуючи емоційне начало сприймання мистецтва, І. Зязюн, 

наголошує на важливості екстраполяції естетичних почуттів у педагогічній дії,  

на «об’єднанні учнів позитивним естетичним почуттям» [90,  c.133]. На думку 

вченого, позитивні емоції, почуття впливають на процеси мислення, 

активізують навчальну діяльність учня, його бажання та прагнення у 

досягненні освітніх цілей [90, c.133].  

Продовжуючи такі міркування, О. Рудницька розглядала розвиток 

емоційно-почуттєвої сфери основою успішності мистецького навчання [99,  
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c.94]. На її переконання, мають бути обов’язково емоційно забарвленими і 

зміст навчального матеріалу, і процес його вивчення, і міжособистісні 

відносини педагога та учня [99, c.94]. Педагог обґрунтувала складну 

взаємозалежність емоційної насиченості навчального процесу і 

результативності мистецької діяльності учнів.  

Спираючись на вище названі та інші дослідження, вважаємо принцип 

емоційної насиченості навчального процесу важливою настановою у 

формуванні художніх орієнтацій старшокласників. Його роль стає вагомою в 

контексті вивчення учнями специфіки музично-театрального мистецтва, 

драматургії музично-театральних постановок, усвідомлення виражальних 

засобів відтворення художніх образів, втілення власних почуттів у сценічній 

діяльності.  

Виключну роль емоцій у музично-театральній діяльності учнів ми 

підкреслюємо також на основі вивчення теорії сценічної майстерності 

визначного реформатора театру, режисера і педагога К. Станіславського. 

«Мистецтву переживання», «правдивості почуттів» актора на сцені, 

глибокому емоційному відчутті художнього образу К. Станіславський надавав 

першочегового значення, визначивши принцип «життєвої правди» головним у 

своїй авторській системі [106].  

Отже, досліджуваний процес формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності розглядається з 

позиції формування внутрішнього досвіду спілкування з мистецтвом, 

наповненого особистісно значущим переживанням. У такому ракурсі даний 

принцип емоційної насиченості навчального процесу актуалізує ідеї 

феноменологічного та екзистенційного підходів. 

Особливого значення в нашому дослідженні формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності надаємо 

принципу інтегративності.   

Термін «інтеграція»  (від лат.  integrum – ціле; integratio – відновлення) 

пояснюється в довідковій літературі як «об’єднання в ціле будь-яких окремих 
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частин; об’єднання та координація дій різних частин цілісної системи; процес 

упорядкування, узгодження та об’єднання структур і функцій у цілому 

організмі» [17, c.278]. У сучасних умовах він досить широко використовується 

в політиці, науці, культурі, освіті.  

Педагогічне трактування феномену інтеграції спрямовується на 

визначення сутності забезпечення цілісності освітнього процесу, його  

можливостей щодо реалізації особистісно-розвивальних функцій, 

узгодженості змісту предметного, діяльнісного, творчого його елементів та 

досвіду особистісного зростання учнів. Необхідність упровадження 

інтегративного навчання проголошується в Концепції Нової української 

школи (2017): «Учням потрібні відкриті можливості для інтеграції знань і 

навичок з різних дисциплін і критичного оцінювання того, як ці частини 

взаємодіють»[53]. При цьому, інтегроване навчання визначається як 

«сукупність послідовних та взаємопов’язаних дій учителя і учня, які 

спрямовані на формування цілісної картини світу школяра на основі 

об’єднання навчального матеріалу з різних освітніх галузей (навчальних 

предметів) [72,  c.60]. 

Особливого звучання набуває феномен художньої інтеграції в 

освітньому процесі, передбачаючи урахування та реалізацію невичерпних 

можливостей мистецтва збагачувати духовні сили особистості шляхом 

розкриття цілісної художньої картини світу, глибинних взаємозв’язків 

різновидів художньої творчості, що визначаються образно-символічною 

природою походження, спільними законами і прийомами побудови, 

подібністю соціальних функцій і завдань.  

Проблеми інтегративного мистецького навчання багатоаспектно 

висвітлювалися в науково-педагогічній літературі України та зарубіжжя 

(Л. Кондрацька, Л. Масол, Н. Миропольська, О. Рудницька, Л. Савенкова, 

С. Соломаха, О. Щолокова, Б. Юсов та ін.). Різними авторськими колективами 

та вчителями-практиками України розроблялися і впроваджувалися у шкільну 

практику інтегративні курси з навчання мистецтва, інтегровані уроки. При 
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цьому дослідники стверджують, що інтеграція має бути педагогічно 

доцільною [68, c.262], не руйнувати предметне навчання, а сприяти 

узагальненню художніх знань, їх взаємозв’язку та систематизації. За 

висновками вчених, інтегративність мистецької освіти спрямовується на 

загальнокультурний розвиток особистості на основі розуміння нею сутності 

мистецтва та природи художньої творчості, формування її творчого 

потенціалу та здатності до самореалізації в художньо-творчій діяльності.  

 Принцип інтегративності пронизує зміст музично-театральної 

діяльності учнів, стає основою формування їх художніх орієнтацій, оскільки 

передбачає цілісність і повноту осягнення учнями різновидів мистецтва та 

художньої творчості, що охоплює музичний театр. 

Сама сутність музично-театральної діяльності ґрунтується на 

урахуванні цілісної  природи мистецтва, інтегративних взаємозв’язків його 

різновидів (музики, літератури, поезії, хореографії, образотворчого мистецтва 

та ін.).  Постановка будь-якого музичного спектаклю чи музично-театрального 

дійства, свята тощо передбачає ознайомлення учнів з його літературною 

основою, ретельне відпрацювання сценарію, визначення художньої концепції 

та виражальних засобів щодо втілення художнього задуму, набуття комплексу 

художніх умінь сценічного відтворення образів (музичних, хореографічних, 

декламаційних та ін.), підготовку костюмів, декорацій тощо.  

 Працюючи над втіленням образу визначеного персонажу, учні 

усвідомлюють значущість саме комплексної дії виражальних засобів 

мистецтва: виразності мовлення, декламації, міміки, жестів, пластики, 

вокальної партії та музичного супроводу, стильової відповідності костюмів та 

декорацій.  У музично-театральній діяльності учнів усі ці виражальні засоби 

розглядаються в єдності, передбачаючи цілісність розуміння художнього 

образу.   

Тож, принцип інтегративності забезпечує ефективність формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності на теоретичному і емпіричному рівнях. Теоретичний рівень постає 
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логічною основою розуміння мистецтва, передбачає узагальнення і 

систематизацію знань про об’єктивно існуючі взаємозв’язки його різновидів 

та усвідомлення цілісної художньої картини світу. На цьому рівні відбувається 

усвідомлення понять художньої мови різних видів мистецтва (образ, форма, 

композиція, стиль і жанр тощо), порівняльний аналіз засобів художньої 

творчості, усвідомлення спільності елементів художньої виразності. 

Емпіричний рівень зумовлюється чуттєвим осягненням художнього 

смислу образів, що породжується сплавом виразних засобів суміжних 

мистецтв у відтворенні музично-театральних образів, перенесенням 

специфічних міжчуттєвих ефектів синестезії (від грецьк. synaesthesis – 

одночасне відчуття) у різні ситуації музично-театральної діяльності. В такий 

спосіб художній універсалізм активізує художнє пізнання і мислення учнів, 

практично-діяльнісну й душевно-емоційну сфери, надає можливість засвоїти 

унікальні сенси і цінності людства у процесі художньої творчості (музично-

театральної діяльності) та визначитися у власній системі художніх орієнтацій, 

що актуалізує світоглядні цінності особистості, гармонізує внутрішній світ, 

розширює межі духовного збагачення.  

Таким чином, принцип інтегративності, що ґрунтується на холістичному 

підході, відкриває шлях до повноти розуміння та відчуття художнього світу, 

на основі єдності свідомого і підсвідомого сприяє формуванню художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності.  

Реалізація в нашому дослідженні ідей феноменологічного підходу, які 

концентруються на ставленні до особистості як до унікуму, що себе створює, 

передбачає формулювання специфічних принципів формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. До них 

належать принципи інтенціональності та інтерсуб’єктивності.  

Інтенціональність є ключовим поняттям феноменологічного підходу 

(від лат. intentio – «намір»), що відображає центральну властивість людської 

свідомості – спрямованість на певний предмет. Інтенціональність має важливе 

значення у нашому дослідженні формування художніх орієнтацій учнів, 
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оскільки розкриває особливості актів сприймання художніх творів та 

зосередженості на мистецьких діях. Розгляд інтенціональності як 

педагогічного принципу формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності дає можливість визначити сукупність 

особистісних значень і смислів мистецьких дій учнів, їх намірів щодо 

художнього зростання, глибоко індивідуальних особливостей сприймання 

художніх образів та їх творчого відтворення.   

Принцип інтерсуб’єктивності (від англ. intersubjectivity, де inter – між, 

поміж; subject – той, хто пізнає світ) передбачає співвідношення та взаємодію 

різних поглядів на мистецьку діяльність, комунікацію суб’єктів художньої 

творчості, у результаті чого виникає новий рівень розуміння учнями 

мистецтва, переосмислення власних переконань, дій, результатів.  

Інтерсуб’єктивність досліджено у феноменології ХХ століття 

(Е. Гуссерль, ) як характеристику людської свідомості, зміст якої відкритий і 

доступний для іншої. Сучасні дослідники (І. Бичко, О. Тимощук та ін. ) 

пояснюють інтерсуб’єктивність як «властивість індивідуального досвіду 

суб’єкта «узгоджуватися» з досвідом інших суб’єктів, набуваючи в такий 

спосіб рис об’єктивності свого змісту» [120].  Інтерсуб’єктивність передбачає 

відкритість свідомості людини до пізнання «життєвого світу» (Е. Гуссерль) з 

позиції розуміння себе (суб’єкта) в Іншому, а Іншого – в собі. Тож, 

інтерсуб’єктивність виступає важливою умовою ідентифікації особистості, 

зокрема з художніми образами мистецтва. Стосовно проблеми формування 

художніх орієнтацій, цей феномен сприяє глибинному чуттєвому 

переживанню художнього світу, визнанню особистісної значущості художніх 

цінностей мистецтва.  

Інтерсуб’єктивність має непересічне значення у нашому дослідженні як 

принцип пізнання художніх образів через розуміння іншого (світобачення 

митця, його переконань, авторського кредо), а також різних культур. У 

музично-театральній діяльності учнів важливим є співставлення особистих 

міркувань з іншими, зокрема, з думкою викладача, батьків, одногрупників, 
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учасників мистецького колективу. Цей принцип передбачає також суб’єкт-

суб’єктні стосунки, зорієнтовує на діалог та полілог викладача та учнів як 

рівноправних учасників навчального процесу.   

Ідеї середовищного та творчо-діяльнісного підходів у формуванні 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності актуалізує принцип інтерактивності. 

Термін «інтерактивність» (від англ. «interact», де «inter» – між, посеред, 

«act» - діяти) позначає сумісну діяльність, що ґрунтується на взаємодії і 

взаємовпливах учасників [74, c.266]. Сучасні педагоги-науковці (О. Пометун, 

Н. Побірченко, Г. Коберник, О. Комар, Т. Торчинська та ін.) стверджують, що 

інтерактивність постає визначальною тезою сучасного освітнього процесу. 

Принциповою відмінністю інтерактивного навчання є постійна активна 

взаємодія, співпраця всіх учнів [42]. При цьому, учитель виступає в ролі 

координатора, фасилітатора, організатора процесу навчання. Він  має створити 

такі умови навчання, за яких учні відкриватимуть для себе нові знання. Це, 

передусім, спонукання учнів до творчості, прояву ініціативи, самодисципліни.  

Ідеї інтерактивного навчання (у значенні взаємодії, без використання 

даного терміну) були започатковані ще Я. А. Коменським у його «Великій 

дидактиці». Активної розробки та поширення в педагогічній науці і практиці 

вони набули на початку ХХ століття. Так, створення ситуацій сумісної 

діяльності, які привчають школярів вільно і відповідально співпрацювати, 

рекомендував Дж. Дьюї [112]. На основі інтерактивного навчання були 

побудовані відомі освітні системи У. Кілпатрика (групові проекти), Роже 

Кузине (вільне групове навчання) [54]. Ідеї взаємодії (інтерактивності) та 

самоуправління як вищого її рівня у взаєминах учнів були втілені у 

педагогічних системах Я. Корчака, С. Шацького, А. Макаренка та ін.   У 60-х 

роках ХХ ст. на теренах радянської системи освіти було розроблено напрямок 

«педагогіки співробітництва» (Ш. Амонашвілі, І. Іванов, Є. Ільїн, 

В. Караковський, С. Лисенкова, Б. Нікітін, В. Шаталов та ін.) [48], що 

ґрунтувався на ідеях інтерактивного навчання.   
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Сьогодні  педагоги-науковці і вчителі-практики визнають ефективність 

інтерактивного навчання  в мистецькій освіті (Л. Масол [68 ], Г. Падалка [ 79 

], М. Роганова [96] та ін.).  

Втім, як стверджує О. Пометун [91], сам термін «інтерактивна 

педагогіка»  було введено в науковий обіг у 1975 р. німецьким дослідником  

Гансом Фріцом. Предметом інтерактивної педагогіки стала побудова моделей 

взаємодії  учасників освітнього процесу.  

Реалізація принципу інтерактивності у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників засобами музично-театральної діяльності розглядається в 

нашому дослідженні на основі визначення особливостей творчої взаємодії та 

співпраці учасників музично-театрального колективу.  

Постановка музично-театральної вистави (спектаклю) завжди 

ґрунтується на спільній діяльності всіх учасників колективу, вимагає 

максимального взаєморозуміння, співтворчості. Лише взаємоузгоджені дії 

виконавців ролей спектаклю, режисера, хористів, музикантів-

інструменталістів, танцювальної групи, декораторів та інших забезпечують 

успіх спектаклю.  

На важливості взаємодії акторів на сцені наголошено в системі сценічної 

майстерності К. Станіславського. У книзі реформатора «Робота актора над 

собою» (1938 р.) окремий розділ («Спілкування») присвячено висвітленню 

особливостей творчої співпраці акторів. Автор підкреслює важливість 

«відчуття партнера», наявності «внутрішніх зв’язків» між акторами, особливої 

чутливості один до одного, що забезпечує органічність спільної творчості.  

Керуючись настановами визначного режисера К. Станіславського, 

визначаємо активність взаємодії учасників основою музично-театральної 

діяльності учнів, а принцип інтерактивності – важливим інструментом 

формування їх художніх орієнтацій.  

Підготовка будь-якого спектаклю в учнівському музичному театрі 

потребує групового обговорення його концепції, усвідомлення кожним 

учасником широкого кола художніх завдань, спільного пошуку засобів їх 
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реалізації. За умов активної взаємодії старшокласників у вирішенні художньо-

творчих завдань музично-театральних постановок виявляється ініціатива 

кожного учня, приплив енергії, емоційне піднесення, активізується 

пізнавальна, творчо-пошукова діяльність, прагнення до самореалізації, що є 

важливим підґрунтям формування художніх орієнтацій. 

Зазначимо, що в усіх вищеподаних принципах реалізується 

аксіологічно-рефлексивна стратегія формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, зумовлюючи 

осмислення учнями ціннісного змісту художніх образів мистецтва та 

визначення особистісної значущості цінностей художньої культури.  Проте, 

найбільшою мірою вона акумулюється у принципі активізації художньо-

оцінної позиції учнів.  

Оскільки феномен художніх орієнтацій передбачає здатність 

особистості не лише сприймати, а й рефлексивно осмислювати та оцінювати 

мистецькі явища, усвідомлюючи особистісну значущість художніх цінностей, 

висловлювати власні думки та судження, визначати власні дії у напрямку 

художнього саморозвитку та самовдосконалення, важливого значення набуває 

вияв стійкої художньо-оцінної суб’єктної позиції учня щодо художньої світу 

та себе в ньому.  

«Позиція» (від лат. position - розміщую), згідно довідкової літератури, це 

«погляд на те чи інше питання, що визначає характер дій, поведінки» [114, 

c.694]; «точка зору»[119, c.349]; «система поглядів, переконань, уявлень, 

установок і диспозицій, яку особистість реалізує в повсякденному житті і 

відстоює в референтних групах» [94, c.255].   

Художньо-оцінна позиція учня корелює з поняттям «суб’єктна позиція», 

що в педагогічній літературі пояснюється як «складна, інтегративна 

характеристика суб’єкта, що відображає його активно-вибіркове, ініціативно-

відповідальне, перетворювальне ставлення до самого себе, до діяльності, до 

людей, до світу і життя в цілому»[1, c.16]. Тож, суб’єктна позиція відображає 

індивідуальність, самостійність, суб’єктивність особистості, характеризує її 
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ціннісне ставлення, ініціативність, творчу активність, рефлексивність, 

стремління до саморозвитку і самореалізації. Формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

передбачає вияв саме суб’єктної позиції учня в оцінюванні мистецьких явищ, 

що відображає ціннісне ставлення суб’єкта навчання до художного світу.   

Художньо-оцінна позиція виявляється в осмисленому вибірковому 

ставленні учнів до художніх цінностей, виявленні найбільш прийнятних для 

себе художніх явищ і способів художньої діяльності. Це суб’єктивна точка 

зору учня щодо художнього ідеалу, смакові реакції на художні твори, 

обґрунтовані оцінні судження з приводу мистецтва, відчуття особистісної 

значущості художніх образів.  

Художньо-оцінна позиція учня є результатом його  глибоких роздумів 

щодо мистецтва та явищ художньої культури, емоційного відчуття та 

інтимного переживання художніх образів.  

Активізація художньо-оцінної позиції старшокласника є основою 

формування його художніх орієнтацій, оскільки дозволяє виявити (і 

скоректувати в разі необхідності) ціннісну спрямованість пізнання мистецтва, 

ідеальні уявлення школяра щодо художньої культури і своєї самореалізації в 

художній творчості.   

У процесі музично-театральної діяльності активна художньо-оцінна 

позиція учня виявляється у висловлюваннях власної думки щодо вирішення 

художніх завдань постановки спектаклю, у пошуку та віднайденні 

оригінальних способів відтворення художніх образів, у взаємодії з 

партнерами, глядачами та ін. Стійкість художньо-оцінної позиції є підґрунтям 

формування художніх орієнтацій як важливої особистісної якості у пізнанні 

цінностей художнього світу. 

Таким чином, у дослідженні окреслено основні принципи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності в позашкільних закладах освіти. Це такі принципи: 

• індивідуальної траєкторії художнього розвитку;  
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• добровільності; 

• культуровідповідності;  

• цілісності;  

• систематичності та послідовності;  

• естетичної спрямованості; 

• емоційної насиченості; 

• інтегративності; 

• інтенціональності;  

• інтерсуб’єктивності; 

• інтерактивності; 

• активізації художньо-оцінної позиції.  

Ці принципи визначають:  провідні позиції організації педагогічного 

процесу у вирішенні досліджуваної проблеми (принципи добровільності, 

цілісності, естетичної спрямованості, емоційної насиченості);   вимоги до 

дидактичного забезпечення означеного педагогічного процесу (принципи 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку учня, систематичності та 

послідовності навчання, інтегративності, культуровідповідності); основи 

психолого-педагогічного впливу (принципи інтенціональності, 

інтерсуб’єктивності, інтерактивності); стимулювання індивідуальних 

художньо-емоційних реакцій учнів у сприйманні та осмисленні мистецтва 

(принцип активізації художньо-оцінної позиції). 

Означені принципи формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності в умовах позашкільної освіти 

реалізуються в тісному взаємозв’язку та взаємообумовленості. Жоден із них 

не може бути задіяним окремо, без використання інших.  

Комплекс окреслених педагогічних принцип уможливлює системне 

визначення педагогічних умов, методів і засобів  формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності та 

побудову методичної моделі дослідження. 
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ВИСНОВКИ ДО ДРУГОГО РОЗДІЛУ 

 

Аналіз проблеми формування художніх орієнтацій старшокласників з 

позиції  сучасної гуманістичної освітньої парадигми дозволив обґрунтувати її 

значущість з позиції цілісного художнього розвитку особистості учня.  

Гуманістична спрямованість формування художніх орієнтацій  

передбачає створення умов для формування художнього досвіду учнів 

спілкування з мистецтвом, виявлення і реалізації творчого потенціалу 

школярів шляхом залучення їх до різних форм художньої діяльності, 

активізації оцінного мислення і суб’єктивного ставлення до явищ художньої 

культури. 

Методологічними засадами формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності стали ідеї 

антропологічного, особистісно зорієнтованого, індивідуалізованого, 

диференційованого, синергетичного, акмеологічного, екзистенційного, 

феноменологічного, герменевтичного, діалогічного, культурологічного, 

творчо-діяльнісного, холістичного, гедоністичного, компетентнісного, 

середовищного підходів, які розглядаються крізь призму гуманістичної 

аксіології.   

Теоретичну основу дослідження проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

становить аксіологічно-рефлексивний підхід. Концептуальні положення цього 

підходу складає інтеграція аксіологічної концептосфери художньої діяльності 

та рефлексивного осмислення цінностей художньої культури. Реалізація ідеї 

аксіологічно-рефлексивного підходу дозволяє з’ясувати особливості 

ціннісного ставлення сучасних школярів до мистецтва, до художньої картини 

світу і художньої культури суспільства в цілому, виявити можливості 

формування художнього смаку, національної ідентичності.    

З опорою на аксіологічно-рефлексивний підхід обґрунтовано  

важливість аксіологічної концептосфери формування художніх орієнтацій 
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старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, що передбачає 

урахування системи цінностей художньої культури та художньої діяльності в 

ієрархічній взаємозалежності:  загальнолюдські  (концепти: Добро, Істина, 

Любов, Справедливість, Правда та ін.); національні (концепти: Патріотизм, 

Традиції, Гідність та ін.); суспільні (концепти: Взаєморозуміння, 

Взаємоповага, Свобода та ін.);  естетичні (концепти: Краса, Ідеал тощо);  

художні (концепти: Довершеність, Стиль, Форма, Художній образ тощо); 

особистісні (концепти: Саморозвиток, Самоактуалізація, Самореалізація). 

Світоглядні ідеї методологічних підходів дослідження конкретизовано у 

принципах формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності в позашкільних закладах освіти, а саме: 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку; добровільності; 

культуровідповідності; цілісності; систематичності та послідовності; 

естетичної спрямованості; емоційної насиченості; інтегративності; 

інтенціональності; інтерсуб’єктивності; інтерактивності; активізації 

художньо-оцінної позиції.  Означені принципи визначають: провідні позиції 

організації педагогічного процесу у вирішенні досліджуваної проблеми 

(добровільності, цілісності, естетичної спрямованості, емоційної насиченості);  

вимоги до дидактичного забезпечення педагогічного процесу (індивідуальної 

траєкторії художнього розвитку учня, систематичності та послідовності 

навчання, інтегративності, культуровідповідності); основи психолого-

педагогічного впливу (інтенціональності, інтерсуб’єктивності, 

інтерактивності);  стимулювання індивідуальних художньо-емоційних реакцій 

учнів у сприйманні та осмисленні мистецтва: принцип активізації художньо-

оцінної позиції.  Означені принципи становлять основу побудови педагогічної 

системи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності в умовах позашкільної мистецької освіти. 

Матеріали розділу висвітлено в таких публікаціях автора: 

[80]; [81]; [82]; [83]; [84]; [85]; [86]; [87]; [88]; [89]; [138]; [140]; [141]; 

[142]; [143]; [144];[145]; [146]. 
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РОЗДІЛ 3 

 

ОРГАНІЗАЦІЙНО-МЕТОДИЧНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ  

ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНІХ ОРІЄНТАЦІЙ СТАРШОКЛАСНИКІВ 

 У ПРОЦЕСІ МУЗИЧНО-ТЕАТРАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

3.1. Педагогічні умови формування художніх орієнтацій  

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

 

 

Ефективність педагогічного процесу залежить від умов, у яких він 

відбувається. Тому в педагогічних дослідженнях надається першочергове 

значення визначенню, обґрунтуванню та перевірці відповідних умов з метою 

методичного забезпечення процесів і явищ, що вивчаються. 

Для виявлення та обґрунтування  необхідних і достатніх педагогічних 

умов формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної  діяльності необхідно з’ясувати сутність категорії «педагогічні 

умови», їх функціональні можливості в досліджуваному педагогічному 

процесі. 

Зазначимо, що в довідкові літературі подається декілька варіантів 

трактування «умови», серед яких: «вимога, пропозиція, що висувається однією 

із сторін, котрі домовляються»; «необхідна обставина, що уможливлює 

здійснення утворення чогось, або сприяє чомусь»; «обставини чи особливості 

реальної дійсності, за яких відбувається або здійснюється щось»; «правила, що 

існують чи встановлені в певній галузі життя, які забезпечують нормальну 

роботу, діяльність»; «правила, вимоги, виконання яких забезпечує щось»; 

«сукупність даних, положення, що лежать в основі чого-небудь» [138, c.879].  

Кожна із означених позицій розуміння «умови» має місце у філософському, 

психологічному, педагогічному та іншому науковому осмисленні даної 

дефініції. 
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Згідно філософського пояснення, «умова» - це « обставина, від якої що-

небудь залежить; правило, встановлене в якій-небудь сфері життя і діяльності; 

обстановка, у якій відбувається той чи інший процес; данні, вимоги, з яких 

необхідно виходити» [142, c.840]. Тобто сам предмет розглядається як щось 

«обумовлене», а умова – відповідна предмету зовнішня багатоманітність 

об’єктивного світу. Та на відміну від причини, що безпосередньо породжує те 

чи інше явище, процес, умова є обставиною, середовищем, у якому вони 

існують. Отже, умова у філософії розглядається як метод аргументації,  як 

важлива категорія діалектики. У філософії доведено, що, впливаючи на 

розвиток певних процесів, умови породжують і зворотні дії. При цьому умови 

розглядаються в комплексі необхідних і достатніх, об’єктивних і суб’єктивних 

[32, c.170-178]. 

Поняттю «умови» надається значної уваги в психологічних 

дослідженнях. У довідкових джерелах з психології «умови» розглядаються як 

фактори впливу на розвиток людини (навколишнє середовище, 

взаємовідносини з людьми, предмети матеріальної і духовної культури тощо) 

[14]. Психологічними умовами становлення і формування особистості, 

організації її діяльності та ін. науковці виділяють мотиви, спрямованість, 

інтереси, нахили, здібності, особливості та вимоги навчання і виховання тощо 

(В. Барська, М. Гладкевич, О. Матеюк, А. Массанов та ін.). Для нас є 

важливою думка психологів, що спеціально створені умови розвитку 

особистості (окремих її якостей, діяльності та ін.) підсилюються актами 

саморозвитку, обумовлюючи важливість не лише системи зовнішніх впливів 

чи обставин (вимог, очікувань, можливостей та ін.), а й визначення внутрішніх 

спонук (прагнення, інтереси, установки, переконання особистості та ін.). Так, 

зовнішні умови впливають на розвиток особистості через внутрішні 

суб’єктивні умови (мотиви, потреби),  постаючи чинником саморуху і 

саморозвитку (С. Рубінштейн [121, c.289-290]). 

У педагогічних дослідженнях категорія «умова» постає ключовою, 

оскільки визначає особливості реалізації дидактичних та організаційних 
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закономірностей навчального процесу, забезпечення ефективної взаємодії 

суб’єктів навчання, дію зовнішніх та внутрішніх факторів становлення та 

зростання особистості (А. Алексюк, Ю. Бабанський, О. Бражнич, 

В. Загвязинський, А. Литвин, В. Манько, С. Сисоєва, В. Сластьонін та ін.).   

Насиченість «умови» педагогічним змістом дозволяє науковцям 

розглядати означену дефініцію з позиції визначення причинно-наслідкових 

зв’язків між використовуваними обставинами педагогічного процесу і його 

результативністю. Попри це, більшість педагогічних словників та 

енциклопедій не дають чіткого визначення «педагогічних умов». У численних 

публікаціях, монографіях, дисертаціях з різних галузей педагогічного знання 

науковцями пропонуються дещо різні трактування «педагогічних умов», як-

от: «сукупність об’єктивних факторів, змісту навчання, методів, 

організаційних форм та матеріальних можливостей здійснення педагогічного 

процесу, що забезпечує успішне вирішення поставлених завдань» 

(О. Бражнич) [15 ]; «особливості організації навчально-виховного процесу, що 

детермінують результати виховання, освіти та розвитку особистості, 

об’єктивно забезпечують можливість їх досягнення» (Г. Голубова) [27, c.22 ]; 

«сукупність взаємозалежних і взаємообумовлених заходів педагогічного 

процесу, які забезпечують досягнення конкретної мети (К. Дубич) [40,  c.7 ]; 

«обставини, від яких залежить цілісний продуктивний педагогічний процес» 

(В. Стасюк) [134]; «сукупність обставин життєдіяльності суб’єктів, які 

зумовлюють розвиток особистості, сприяють формуванню готовності до 

діяльності в новій соціокультурній ситуації» (О. Пожидаєва) [110]; «комплекс 

спеціально спроектованих генеральних чинників впливу на зовнішні та 

внутрішні обставини навчально-виховного процесу й особисті параметри всіх 

його учасників» (А. Литвин, О. Мацейко) [69, c.43-44]; «сукупність зовнішніх 

та внутрішніх чинників, обставин, форм, методів організації та матеріально-

технічних можливостей здійснення навчального процесу, які б забезпечили 

максимальну його ефективність» (Н. Гібалова) [25, с.32 ] та інші.  
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Дослідники педагогічних умов відмічають важливість урахування 

системного характеру цього явища, з’ясування його чіткої структури та 

взаємозв’язків елементів, що відображають особливості та мету педагогічного 

процесу, сфери взаємодії суб’єктів освітнього середовища, фактори впливу на 

розвиток особистості. Керуючись такими позиціями, Л. Гаврілова визначає 

педагогічними умовами формування професійної компетентності 

майбутнього вчителя музики засобами мультимедійних технологій 

«сукупність продуктивних чинників, необхідних і достатніх для забезпечення 

перебігу навчально-виховного процесу» [22, c.334] і виділяє: 1) поєднання 

сучасних методів навчання музичних дисциплін з використанням 

мультимедійних засобів та традиційних форм музичного навчання; 2) 

поєднання репродуктивних і продуктивних методів музичного навчання із 

залученням мультимедійних засобів на основі пріоритетності практичної 

діяльності; 3) розширення знань, умінь, навичок роботи з мультимедійними 

програмами і навчальними засобами, забезпечення педагогічного керування 

цим процесом; 4) уведення до професійної підготовки майбутніх учителів 

музики елементів дистанційного навчання [22, c.332-347].   

Втім, як показав аналіз наукової літератури, у сучасних дослідженнях з 

проблем музичної педагогіки автори (А. Зайцева, А. Козир, О. Мельниченко, 

Є. Проворова, Р. Савченко, В. Черкасов та ін.) найчастіше керуються 

визначенням педагогічних умов, яке запропонувала Г. Падалка.  Розглядаючи 

педагогічні умови як «цілеспрямовано створені використовувані обставини 

мистецького навчання, що забезпечують можливість досягнення його 

результативності» [93, c.160], вчена наголошує на важливості створення 

позитивної атмосфери навчання, досягнення діалогових засад педагогічної 

взаємодії, забезпечення пріоритету практичної діяльності [93,  c.160-171].  

Беручи такі позиції за основу нашого дослідження педагогічних умов 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності, ми також орієнтуємося на визначення зовнішніх і 

внутрішніх факторів стимулювання творчої діяльності, які охоплюють 
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особливості організації дидактичного процесу, специфіку педагогічного 

впливу (зовнішні) та виявляються в особистісних якостях, можливостях 

суб’єктів навчання (внутрішні).  

Тож, не відступаючи від загальноприйнятого наукового підходу, 

розглядаємо педагогічні умови формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності як діалектичну 

єдність зовнішніх і внутрішніх умов.  

До зовнішніх умов відносимо:  

 Надання учням інформації щодо різновидів мистецтва та художньої 

картини світу в цілому з метою розширення їх культурологічних 

знань, мистецької ерудиції та виявлення індивідуальних художньо-

смакових реакцій.  

 Реалізація взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів 

художньо-освітньої практики. 

 Забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього 

середовища.  

 Використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій 

(інтегративних, асоціативних, сугестивних, ігрових та ін.) у процесі 

музично-театральної діяльності учнів. 

 Систематичне впровадження ситуацій співпереживання художніх 

образів у процесі музично-театральної діяльності старшокласників. 

Означені зовнішні умови формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності ґрунтуються на 

методологічних установках і принципах нашого дослідження, що стосуються 

організації мистецького навчання учнів, визначення його дидактичного змісту, 

забезпечення комфортної атмосфери творчої співпраці. Ці умови сприяють 

інтенсифікації навчального процесу в досліджуваному напрямку, а також 

забезпечують дієвість механізмів художнього саморозвитку старшокласника. 

Педагогічну умову надання інформації щодо різновидів мистецтва та 

художньої картини світу з метою розширення культурологічних знань, 
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мистецької ерудиції учнів та виявлення індивідуальних художньо-смакових 

реакцій вважаємо першочерговою у формуванні художніх орієнтацій 

старшокласників, оскільки вона забезпечує можливість пізнання учнями 

широкого спектру художніх явищ, сприяє усвідомленню вихованцями ролі 

мистецтва в житті суспільства і в особистісному розвитку, розумінню 

художньо-виражальних засобів відтворення дійсності різними видами 

мистецтва, осмисленню художніх цінностей, виявленню їх гуманістичної 

спрямованості та особистісної значущості.  

Означена умова передбачає ретельне планування викладачем 

дидактичного змісту занять, послідовність ознайомлення учнів зі світом 

художньої культури в різних її вимірах. При цьому важливим є спрямування 

уваги учнів на охоплення духовної сутності художніх образів, розуміння 

художніх стилів і мистецьких напрямків на тлі естетико-філософських ідей, 

суспільних явищ.  

Надання багатогранної мистецької інформації має спонукати учнів до 

пізнання життя і свого місця в ньому через художні образи, до виявлення 

особистісного вибіркового ставлення до художніх цінностей на основі 

індивідуальних художньо-смакових реакцій та об’єктивних змістовно-

інтелектуальних характеристик художнього сприймання. Дана умова 

забезпечує можливість пізнання учнями широкої панорами художнього життя 

та усвідомлення художньої культури як суспільно-історичного явища, 

орієнтує на виявлення індивідуального вибіркового ставлення до художніх 

цінностей, що ставить основу художніх орієнтацій особистості. 

Звісно, у позашкільних закладах освіти практичні форми навчання 

мистецтва старшокласників переважають над теоретичними. Втім, працюючи 

над постановкою музичної вистави, учні мають розуміти її художню 

концепцію, сутність та особливості драматургії спектаклю, осмислити 

художні засоби створення сценічного образу тощо задля оволодіння уміннями 

та навичками художньо-театральної гри. Тобто, перед учнем у процесі 

музично-театральної діяльності постає широкий спектр художніх завдань, 
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вирішення яких забезпечується його ґрунтовною теоретичною підготовкою 

щодо розуміння художніх явищ, індивідуальним творчим підходом щодо 

втілення художнього задуму, а також художніми орієнтаціями у сфері 

художньої творчості. 

Дана умова визначається дидактичними вимогами щодо мистецького 

навчального матеріалу (вивчення мистецтва в контексті суспільно-

історичного розвитку, особливостей національної художньої культури та 

усвідомлення своєї причетності до неї, повнота жанрово-стильового пізнання 

мистецтва та різномаїття його стильових напрямків, розкриття художніх 

особливостей сучасної культури тощо), ґрунтується на методологічних ідеях 

культурологічного, герменевтичного і компетентнісного підходів, передбачає 

реалізацію принципу систематичності і послідовності мистецького навчання.  

Важливою педагогічною умовою формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності вважаємо 

реалізацію взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-

освітньої практики, що ґрунтується на принципах інтегративності і цілісності 

мистецького навчання та на методологічних ідеях холістичного і 

синергетичного підходів.  

Використання цієї умови з метою формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі  музично-театральної діяльності має особливе 

значення, оскільки сприяє усвідомленню учнями цілісної художньої картини 

світу, розумінню органічної єдності різних видів художньої творчості.  

Так, працюючи над постановкою музичного спектаклю, учні мають 

ознайомитися з його літературною основою, з історичними передумовами 

створення художніх образів, біографічними даними автора та його творчим 

кредо в контексті художнього напрямку певної історичної доби тощо. Тобто, 

у процесі музично-театральної діяльності учнів з метою формування художніх 

орієнтацій школярів важливо використовувати, узагальнювати і 

систематизувати знання з різних гуманітарних дисциплін та спиратися на 

історичні, суспільні, мистецько-теоретичні та ін. дані. 
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У процесі роботи над музичним спектаклем необхідним є набуття 

учнями комплексу художніх умінь (музичних, хореографічних, декламаційних 

та ін.), що забезпечують повноту відтворення художнього образу. У вирішенні 

художніх завдань спектаклю важливе місце займає також підготовка 

костюмів, декорацій та інших атрибутів, які потребують використання різних 

видів художньої практики. Тож, працюючи над втіленням образу визначеного 

персонажу, за допомогою використання цієї педагогічної умови  учні 

усвідомлюють значущість саме комплексної дії виражальних засобів 

мистецтва: виразності мовлення, декламації, міміки, жестів, пластики, 

вокальної партії та музичного супроводу, стильової відповідності костюмів та 

декорацій.  У музично-театральній діяльності учнів усі ці виражальні засоби 

розглядаються в єдності, передбачаючи цілісність розуміння художнього 

образу як основи художніх орієнтацій особистості. 

Педагогічна умова забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-

освітнього середовища у формуванні художніх орієнтацій старшокласників 

реалізується на основі сучасної діалогічної стратегії мистецького навчання, що 

передбачає екзистенційну відкритість особистості до світу культури та 

стремління до творчого саморозвитку, міжсуб’єктний зв'язок між тими, хто 

навчає, і тими, хто навчається.  

Умова ґрунтується на ідеях суб’єктного, екзистенційного, діалогічного, 

культурологічного, середовищного і творчо-діяльнісного підходів, на 

принципах інтенціональності, інтерсуб’єктивності, інтерактивності 

мистецького навчання.  

Дана умова визначає творчий характер взаємовідносин учасників 

учнівського музичного театру як художньо-освітнього середовища. Процес 

мистецького навчання будується так, що учні визнаються активними 

суб’єктами взаємодії, від яких залежить успіх музично-театральної діяльності 

колективу. Змістом творчої взаємодії стає обмін думками з приводу мистецтва, 

художніми ідеями, спостереженнями, художньо емоційним досвідом. У 

результаті вмілого керівництва музично-театральною діяльністю учнів (за 
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учнем зберігається право на естетичну оцінку художніх явищ, власні художні 

переконання, погляди тощо) з використанням даної умови старшокласник 

активно включається до сумісного художньо-навчального пошуку, стає 

відкритим до партнерських стосунків у процесі осягнення мистецтва, а також 

інтенціонального пізнання творів художньої культури. 

Формування художніх орієнтацій старшокласників передбачає 

використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій 

(інтегративних, асоціативних, сугестивних, ігрових та ін.) у процесі музично-

театральної діяльності. Ця педагогічна умова віддзеркалює тенденції 

сучасної мистецької освіти щодо використання індивідуальних і групових 

форм навчальної діяльності учнів на основі технологічного підходу.  

Як доведено вченими-педагогами (В. Беспалько, І. Бех, О. Пєхота, 

Г. Сазоненко, Г. Селевко, І. Якиманська та ін.), технологізація навчального 

процесу якнайбільш сприяє його ефективності, оскільки передбачає 

використання раціональних способів і регулятивів діяльності з орієнтацією на 

очікуваний результат.  

Визначення та використання в нашому дослідженні локальних 

технологій мистецького навчання учнів уможливлює конкретизацію 

дидактичних і виховних завдань формування художніх орієнтацій 

старшокласників, визначення цілей творчої діяльності учнів та засобів 

забезпечення її результативності. До таких технологій відносимо 

інтегративну, асоціативну, сугестивну, ігрову та інші. 

Інтегративна технологія (від лат. integrum – цілісний, integratio - 

відновлення) спрямовується на формування уявлень учнів щодо художньої 

картини світу, розуміння специфіки та цілісності художньої мови, 

усвідомлення сутності універсальних понять, характерних для різних видів 

мистецтва, таких як: композиція, форма, ритм, динаміка, колорит та ін. В 

основі інтегративної технології – переструктурування організаційно-

процесуальних елементів мистецького навчання з метою утворення нового 

цілого, що призводить до нарощування мистецьких знань та уявлень учнів, 
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збільшення їх духовно-світоглядної наповненості, художньої складності, 

особистісно-ціннісної значущості. Дидактичний інструментарій інтегративної 

технології ґрунтується на методах і прийомах художнього порівняння, 

узагальнення, аналізу, аналогій. Основними методами даної технології є такі: 

художнього узагальнення, проведення художніх паралелей, мистецьких 

аналогій, співставлення та порівняння художніх образів різних видів 

мистецтва та ін. 

Асоціативна технологія (від лат. associatio – з’єднання, сполучення) 

передбачає створення суб’єктивного образу художніх явищ, що вивчаються, 

на основі попереднього художнього досвіду учня та індивідуального 

сприйняття навколишнього світу. Асоціації активізують творче мислення, 

фантазію, уяву, логічне осмислення мистецької інформації в образній формі. 

За допомогою асоціацій учні можуть поєднувати, співставляти близькі за 

змістом художні образи різних видів мистецтва. Як засіб формування 

художніх орієнтацій, асоціації актуалізують досвід естетичного сприймання 

мистецьких явищ, їх оцінювання, поєднання на основі особистісно-чуттєвих 

вражень.  Методами цієї технології є створення ланцюжку асоціацій, 

асоціативного образу,  образно-асоціативний ряд та інші. 

Сугестивна технологія (від лат. suggestion – навіювання) формування 

художніх орієнтацій учнів ґрунтується на використанні художньо-образного 

впливу мистецтва з метою створення певного емоційного стану, некритичного 

сприйняття та засвоєння художньої інформації, спонукання до творчих дій.  

Художні образи в різномаїтті своїх відтінків навіюють чи створюють 

певні емоційні настрої (ліричність, збудливість, бадьорість тощо). Саме ця 

особливість мистецтва є в основі сугестивної технології, що звернена до 

емоційної сфери, підсвідомості. Вона навіює переживання, роздуми, активізує 

емоційно-ціннісне ставлення до художніх образів.  

Засобами сугестивної технології формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності є вербальні 

(мовлення, дикція, фрази, слова, наголоси та ін.), невербальні (міміка, 
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проксеміка, жестикуляція, пластика рухів тощо), паралінвістичні (висота, 

тембр голосу, інтонація, фонаційні характеристики мовлення тощо), 

художньо-виконавські (акторська гра, досконалість музичного, 

хореографічного та ін. виконання, комплексність створення художнього  

образу тощо). Відповідно, методи даної технології ґрунтуються на 

використанні різнобічних образно-емоційних впливів мистецтва.  

Ігрова технологія займає особливе місце в дослідженні формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. Важливість її використання обумовлюється самою ігровою 

природою музично-театрального мистецтва та потужним потенціалом ігрової 

діяльності людини в  пізнанні світу, мистецтва, художньої творчості.  

Гра як дивовижне явище людського життя здавна привертала увагу  

філософів, педагогів, психологів, соціологів, культурологів. Вчені надавали 

особливого значення грі в інтелектуальному і духовному розвитку людини 

(Платон, Аристотель), згодом розглядали феномен гри як спосіб буття людини 

(Г. Спенсер, М. Лацарус, С. Холл, Е. Фінк), засіб пізнання навколишнього 

світу (К. Гросс, Е. Неймер, Д. Рисмен), метод навчання і виховання 

(Л. Виготський, В. Давидов, Д. Ельконін, О. Леонтьєв, А. Макаренко, 

М. Монтессорі, Ж. Піаже, О. Савченко, К. Ушинський та ін.).  

У ХХ ст. набула поширення концепція гри нідерландського філософа 

Й. Хайзінги. Автор прослідкував значення гри у всіх сферах життєдіяльності 

людини, довів її непересічне значення як життєвої категорії в сукупності 

духовних і соціальних зв’язків, визначив її культуротворчу функцію. У своїй 

фундаментальній праці «Homo ludens» («Людина граюча») (1938 р.) 

Й. Хайзінга визначив гру першоосновою культури. На його переконання, грою 

є вся культурна творчість: «і поезія, і музика, і людська думка, і мораль, і всі 

можливі форми культури» [ 145,  c.312-344].   

Різні версії ігрової концепції культури пропонували видатні філософи і 

культурологи ХХ ст. – Г. Гадамер [23],  Г. Гессе [24], Х. Ортега-і-Гассет [89]  
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та ін. Спільним у висновках учених є розуміння гри як самого життя людини, 

як виду її діяльності, як обов’язкового елементу будь-якої творчої активності. 

Гра – це насамперед творча дія, що розгортається у світі творчої фантазії 

людини, радісно її збуджує і розкриває здібності, приносить задоволення в  

особистісному самоствердженні та «пошуку нових світів» (Й. Хайзінга).  

Гра займає особливе місце в навчальному процесі. За словами 

О. Савченко, навчальна діяльність учнів «визріває в надрах ігрової, і лише 

поступово стає провідною» [123]. Саме гру називав В. Сухомлинський 

«іскрою, що запалює вогник допитливості і любові до знань» [136, c.95].  

Надаючи дидактичного значення грі, українські та зарубіжні вчені-

педагоги і психологи (Л. Виготський, К. Волинець, Д. Ельконін, О. Леонтьєв, 

В. Крутій, М. Кларін, Н. Кудикіна, В. Мельник, О. Мила, Г. Рогова, 

О. Савченко, В. Саюк, О. Сорокіна, В. Сухомлинський та ін.) неодноразово 

наголошували на таких її функціях, як: активізація пізнавального інтересу 

учнів; розвиток мислення, пам’яті, уваги, уяви, кмітливості, фантазії; 

закріплення знань, умінь, навичок; емоційної розрядки; набуття естетичного 

та художнього досвіду, колективної роботи, творчої  співпраці, 

самоорганізації та ін.  

Для навчання мистецтва гра має першочергове значення. На важливості 

використання ігрових технологій у мистецькому навчанні учнів неодноразово 

наголошували вчені-педагоги: Л. Масол, О. Комаровська, М. Ратко, 

С. Соломаха, Т. Фурсенко та інші. Дослідниками доведено, що в художньо-

ігрових моделях учні пізнають світ, мову почуттів, символіку рухів і жестів, 

ліній і кольору, звуків та інтонацій.  

Театральна гра, синтезуючи розвивальний потенціал ігрової та 

мистецької діяльності, обумовлює створення художнього образу, цікавого і 

зрозумілого для реального або потенційного глядача, слухача. Через акторську 

гру, що передбачає обов’язкове перевтілення, учні мають можливість 

ідентифікувати себе з певним персонажем спектаклю, «приміряти на себе» 

різні характери, манери поведінки, пережити різні ситуації, тим самим 
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збагатити не лише художньо-естетичний, а й духовний, емоційний  досвід 

ціннісного осмислення життя. 

 Використання ігрових технологій у широкому діапазоні музично-

театральної діяльності активізує художній розвиток учнів, реалізує 

індивідуальні потреби пізнання художньої культури та втілення власних 

оригінальних ідей, думок, переконань і почуттів у художньо-творчій 

діяльності. Ігрові технології в музично-театральній діяльності 

старшокласників забезпечують не лише створення ними виразного сценічного 

образу вистави, виховують почуття колективізму та формують культуру 

взаємодії учасників колективу, а й уможливлюють формування художніх 

орієнтацій учнів, оскільки передбачають свободу художнього самовиявлення, 

імпровізаційність та невимушеність вибору засобів оригінального вирішення 

художніх завдань, активність художнього мислення та пізнавальної 

діяльності, розширення художньо-естетичного досвіду на основі 

рефлексивного осмислення художніх цінностей.   

До методів ігрової технології відносимо такі як-от: 

- драматизація  - творча робота з відтворення характеру та дії 

персонажів за допомогою різноманітних художньо-виражальних засобів 

(інтонації, жестикуляції, міміки, емоційного напруження тощо), перевтілення 

в художній образ, діалог дійових осіб за певним сюжетом та ін.; 

-  евритмія  - відтворення звуків та інтонацій рухами і жестами на 

основі їх відчуття, емоційного переживання, внутрішнього душевного 

імпульсу; відображення художнього змісту мелодій пластикою рухів, жестів);  

- пантоміма (створення образів за допомогою пластичних жестів, 

міміки); 

-  інсценізація  -переробка мистецького твору для сценічної дії; 

-  сценографія  - творчі завдання з оформлення простору сцени, 

виготовлення декорацій, костюмів; 

-  театралізація - інтерпретація певного тексту за допомогою 

музично-театральних засобів, акторської гри та ін.  
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 Підкреслимо, що всі методи ігрової технології передбачають 

імпровізаційність, політ фантазії, вигадування нових ситуацій у вирішенні 

завдань тощо, тим самим актуалізують художній досвід особистості, її 

ціннісне ставлення до мистецтва, а відтак, сприяють формуванню художніх 

орієнтацій.   

Важливою педагогічною умовою формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності вважаємо 

систематичне впровадження ситуацій співпереживання художніх образів.  

Оскільки саме емоційність сприймання мистецтва становить основу його 

повноцінного пізнання, надаємо особливої уваги в нашому дослідженні 

створенню і використанню в навчальному процесі ситуацій емпатійного 

відчуття художніх образів, їх чуттєвого переживання, самоідентифікації учнів 

з ними.  

  У науковій літературі [140] педагогічні ситуації розглядаються 

складовою частиною навчального процесу, що характеризують його стан у 

певний момент за певних обставин. Згідно висновків учених, педагогічний 

процес є безперервним ланцюжком взаємопов’язаних і послідовних ситуацій, 

спеціально створюваних педагогом або виникаючих спонтанно [104,  c.38]. Це 

найбільш рухомі і мінливі елементи процесу навчання, що визначають 

активність поведінки суб’єкта щодо їх вирішення. За словами О. Рудницької, 

педагогічні ситуації як одиниці діяльності «дають можливість прослідкувати 

взаємозалежність зовнішніх обставин і зумовленої та опосередкованої ними 

поведінки людини, а також внутрішніх станів самої особистості, які 

спричиняють її наступні дії» [122, c.85].  Відтак, цілеспрямоване створення 

педагогічних ситуацій у процесі музично-театральної діяльності 

старшокласників з метою формування в них художніх орієнтацій є важливим 

завданням нашого дослідження. 

Створення кожної конкретної ситуації співпереживання художнього 

образу передбачає ознайомлення учнів з певним художнім явищем, уведення 

до художньої дії та освідомлення її смислу, стимулювання особистісного  
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переживання та вираження оцінного ставлення. Таким чином учні 

відкривають для себе художні цінності, переживаючи їх власними емоціями, 

ідентифікуючись із художніми образами, а не запам’ятовуючи їх.  

Дана педагогічна умова формування художніх орієнтацій ґрунтується на 

урахуванні емоційної природи художніх цінностей, що неодноразово була 

предметом вивчення вітчизняними і зарубіжними вченими (Л. Виготський, 

І. Зязюн, М. Каган, О. Рудницька та ін.). У нашому дослідженні розглядаємо 

співпереживання художніх образів як активізацію творчих сил особистості у 

пізнанні та емоційному осягненні духовно-ціннісного змісту художніх явищ, 

виявленні власного оцінного ставлення до них та вибірковості до художніх 

цінностей. Означена педагогічна умова охоплює методологічні ідеї 

феноменологічного, екзистенційного наукових підходів та положення 

принципів інтерсуб’єктивності, інтенціональності, художньо-оцінної позиції.  

Отже, зовнішні педагогічні умови стосуються організації навчального 

процесу, визначення його дидактичного змісту, забезпечення творчої 

атмосфери навчання. Вони взаємодіють і взаємообумовлені із  внутрішніми 

педагогічними умовами, які виявляються в навчальних можливостях самого 

учня, забезпечують подолання його пасивності, активізують стремління до 

саморозвитку, не до накопичення знань та вмінь, а використання їх як засобу 

відкриття художнього світу і свого ставлення до нього, самореалізації в 

художній творчості.  

До внутрішніх умов формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності відносимо такі, як-от:  

 стимулювання художньо-пізнавальної активності учнів. 

 активізація творчого мислення школярів у процесі виконання художніх 

завдань. 

 актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх  образів. 

 сприяння реалізації творчих можливостей учнів у процесі музично-

театральної діяльності. 
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 спрямування мистецького навчання учнів на розвиток здатності до 

самореалізації в художній творчості. 

Означені внутрішні педагогічні умови формування художніх орієнтацій 

старшокласників  орієнтують на самостійність художньої діяльності учнів, їх 

творчий саморозвиток, самовдосконалення, самореалізацію в художній 

творчості. Викладач постає в ролі мотиватора, натхненника, коуча (від англ. 

couch – засіб пересування, віз, карета).  

Таким чином, внутрішні педагогічні умови формування художніх 

орієнтацій старшокласників у нашому дослідженні розглядаємо з позиції нової 

стратегії мистецького навчання, що передбачає впровадження технології 

коучингу – розкриття потенціалу особистості для максимальної реалізації її 

здібностей, підвищення  власної продуктивності та ефективності [83].  

Зазначимо, що педагогічний коучинг (від англ. coaching у значенні 

наставляти, надихати) є різновидом технології супроводу розвитку учня згідно 

його індивідуальної освітньої траєкторії. Його мета – допомогти учням 

свідомо навчатися, з інтересом набувати знання, вірити у свої можливості і 

максимально розкрити творчий потенціал, сформувати уміння та навички, 

успішно засвоїти програму. Базується педагогічний коучинг на розвитку 

креативності учня і надихаючій дії викладача, на їх «мотивуючій взаємодії» 

[105].  

На основі вивчення численних наукових джерел (М. Дауні, 

М. Ландсберг, О. Нежинська, О. Петренко, О. Проценко, С. Романова, 

В. Сидоренко та ін.) виділяємо такі основні позиції педагогічного коучингу:  

 визнання унікальності кожного учня та його здатності до 

саморозвитку;  

 успішності досягнення мети сприяють переконання особистості 

щодо її власних можливостей;  

 особистість змінюється лише тоді, коли сама того хоче;  

 ефективність навчання залежить від дійсного залучення учня в 

процес.  
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Тож, відмітимо, що коучинг ґрунтується на психології оптимізму і 

успіху, передбачає становлення самостійної, цілеспрямованої, відповідальної, 

креативної і самодостатньої особистості. 

Як освітня технологія, коучинг активно поширюється у світі з кінця ХХ 

століття. Саму ідею коучингу запропонував викладач Гарвардського 

університету і тренер з тенісу Тімоті Гелвей (W.Timothy Gallwey). Його книга 

«Внутрішня гра в теніс» (1974 р.) стала міжнародним бестселером, а ідея 

автора «внутрішнього» стимулювання людини до знаходження свого власного 

рішення проблеми набула поширення не лише у спорті, а і в бізнесі, у різних 

галузях наукового знання (психологія, педагогіка) та сферах діяльності 

людини. Результатом науково-дослідницької практики Т. Гелвея та його 

однодумців і послідовників (М. Аткінсон, С. Беттлі, М. Дауні, Т. Дж. Леонард, 

Ф. Сендал, Р. Стівен, Дж. Уітмор та ін.) стало створення нової технології 

розвитку потенціалу людини та ефективності його використання – коучингу.  

Втім, справедливо зазначити, що своїми витоками коучинг сягає ще 

давньогрецького часу, відомих діалогів Сократа, коли філософ шляхом  

полеміки, запитань і відповідей активізував мислення співбесідника і підводив 

його до розуміння речей, істини. Також відомо, що дельфійський вислів 

«пізнай самого себе» трактувався давньогрецькими філософами як формула 

мудрості та рекомендація щодо усвідомлення своїх здібностей і можливостей. 

Такі ідеї звернення до самосвідомості людини, до розуміння нею ресурсів 

власного розвитку стали основою сучасного педагогічного коучингу.  

Сьогодні коучинг розглядається багатьма вченими-педагогами як 

ефективний засіб вирішення освітніх завдань. Дослідниця О. Петренко 

переконана, що коучинг-технології, стимулюючи учнів до усвідомлення 

власних цілей, ресурсів, перетворюють звичайне навчання на цікавий, 

захоплюючий творчий процес, що задовольняє будь-які потреби сучасних 

школярів та дозволяє розкрити їх творчий потенціал [105, c.64].   При цьому 

важливо виділити такі базові етапи педагогічного коучингу:   

 постановка цілі  (мотивація); 
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 аналіз ситуації, перевірка реальності, оцінка актуального рівня; 

 визначення шляхів досягнення; 

 реалізація і досягнення цілей. 

Визначення та впровадження у нашому дослідженні внутрішніх умов 

формування художніх орієнтацій старшокласників ми розглядаємо саме на 

основі теорії коучингу, що дозволяє сформувати мотивацію учнів до навчання, 

підкріплену їхніми особистими цілями; активізувати художнє мислення та 

суб’єктно-оцінне ставлення до художніх образів; адекватно оцінити рівень 

художнього саморозвитку та визначити стратегію художньо-навчальної 

роботи  з вірою у свої можливості; самостійно вирішити поставлені художні 

завдання. 

 Вважаємо, що теорія коучингу найбільш відповідає художній 

діяльності старшокласників, які вже спроможні ставити перед собою мету, 

оцінити її значущість для себе, втім, потребують і педагогічного супроводу та 

підтримки в її досягненні. Тож, головним інструментом реалізації внутрішніх 

педагогічних умов формування художніх орієнтацій старшокласників 

розглядаємо коучингові запитання, завдяки яким учень може краще зрозуміти 

себе, художню ситуацію, виявити власне ставлення до художніх цінностей, 

розробити й реалізувати план досягнення окреслених художніх завдань.  

 Означені зовнішні та внутрішні педагогічні умови формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності розглядаємо на основі ідей синергетичного, акмеологічного, 

екзистенційного, феноменологічного, діалогічного, холістичного, 

гедоністичного, середовищного підходів, що мають аксіологічно-рефлексивну 

спрямованість, забезпечуючи цілісність досліджуваного педагогічного  

процесу (Рис. 3.1.1.).    
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Рис. 3.1.1. Педагогічні умови формування художніх орієнтацій 
старшокласників на основі аксіологічно-рефлексивного підходу 
 
 
 

Виявлення та аналіз зовнішніх і внутрішніх педагогічних умов 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності передбачає розробку методів та прийомів педагогічної 

роботи означеного напрямку, а також узагальнення методичного забезпечення 

досліджуваного процесу. 

 

  

ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНІХ ОРІЄНТАЦІЙ 
СТАРШОКЛАСНИКІВ 

 

ЗОВНІШНІ 

1. Надання різнобічної художньої 
інформації.  
2. Реалізація взаємозв’язків мистецьких 
дисциплін та різних видів художньо-
освітньої практики. 
3. Забезпечення творчої взаємодії суб’єктів 
художньо-освітнього середовища.  
4. Використання широкого спектру 
художньо-педагогічних технологій.  
5.Впровадження ситуацій співпереживання 
художніх образів.  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ВНУТРІШНІ 
1. Стимулювання художньо-пізнавальної 

активності учнів. 
2. Активізація творчого мислення учнів у 

процесі виконання художніх завдань. 
3. Актуалізація суб’єктно-оцінного 

ставлення до художніх  образів. 
4. Сприяння реалізації творчих 

можливостей учнів у процесі музично-
театральної діяльності. 

5. Спрямування мистецького навчання 
учнів на розвиток здатності до 
самореалізації в художній творчості. 

 
 
 
 
 
 
 

 
АКСІОЛОГІЧНО-РЕФЛЕКСИВНИЙ ПІДХІД 
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3.2. Методи та прийоми формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

 

 

Важливим і відповідальним завданням нашого дослідження стало 

виявлення і обґрунтування ефективних методів та прийомів формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. Адже саме методи і прийоми визначають сутність педагогічних дій 

у досягненні поставленої навчальної мети.  

Поняття «метод» (від грецьк. methodos – шлях до мети, пізнання, образ 

дій) у педагогіці означає спосіб організації практичного й теоретичного 

освоєння дійсності, зумовлений закономірностями розглядуваного об’єкта 

[29, c.205]. Методи визначають сукупність шляхів, способів досягнення 

дидактичних цілей, актуальної педагогічної мети, вирішення освітніх завдань.  

Як способи досягнення освітньої мети, методи є системою 

взаємопов’язаних дій вчителя і учнів, спрямованих на вирішення комплексу 

завдань освітнього процесу. Відповідно, у мистецькій педагогіці під методами 

розуміють «упорядковані способи взаємопов’язаної діяльності вчителя і учнів, 

спрямованої на розв’язання художньо-навчальних і художньо-виховних 

завдань» [93,  c.177]. 

З метою упорядкування педагогічної думки та практики науковці 

пропонують різні класифікації методів, встановлюючи між ними певні зв’язки. 

Як показав аналіз літератури, найбільшого поширення в педагогіці набули такі 

класифікації методів: 

- за ознакою джерела  знань: словесні, наочні та практичні методи 

(А. Алексюк, Є. Голант, М. Верзілін та ін.); 

- за характером логіки пізнання: індуктивні, дедуктивні, 

традуктивні; аналітичні, синтетичні, аналітико-синтетичні методи (І. Лернер, 

М. Скаткін, С. Шаповаленко та ін.); 
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- за ознакою дидактичних завдань: методи викладу інформації, 

закріплення і контролю знань, формування умінь, практичні роботи 

(М. Болдирєв, М. Данилов, Б. Єсипов та ін.). 

- за характером взаємодії вчителя і учнів: монологічні, діалогічні, 

інтерактивні методи (Л. Клінберг, Н. Щуркова та ін.); 

- за ознакою виокремлення діяльності вчителя – методи викладання 

(научіння) та діяльності учнів – навчання (учіння) (М. Махмутов,  

А. Кузьмінський, В. Омеляненко, В. Паламарчук, К. Сосницький та ін.); 

- за ознакою самостійності мислення учнів: репродуктивні і творчі 

методи (М. Данилов, Б. Єсипов, О. Рудницька та ін.). 

- за ознакою цілісності навчально-пізнавального процесу: методи 

організації і здійснення навчально-пізнавальної діяльності; стимулювання і 

мотивації учіння; контролю і самоконтролю навчання (Ю. Бабанський).  

Так різні наукові погляди на проблему класифікації методів 

відображають процеси диференціації та інтеграції знань про них. Втім, на 

практиці завжди відбувається поєднання та чергування методів та їх сполучень 

відповідно до поточних цілей освітнього процесу, характеру та специфіки 

навчання, можливостей учнів, майстерності та психолого-педагогічних 

особливостей педагога.  

Відомо, що методи доповнюються педагогічними прийомами, які не 

мають самостійного завдання і носять приватний характер. Прийоми є 

елементами методу, його частковим вираженням, «фазовою дією» в його 

реалізації (Н. Мойсеюк) [79, c.176]. Прийоми підсилюють, підвищують 

ефективність дії методу.  Так, у навчальній практиці словесні методи лекції, 

бесіди та ін. часто супроводжуються прийомами наочності (показ зображень, 

картин, демонстрація відеозаписів чи їх фрагментів тощо), пояснення, 

уточнення деяких позицій щодо викладу змісту матеріалу, фокусування уваги 

аудиторії на певних моментах тощо. Як педагогічні прийоми спілкування з 

учнями І. Зязюн розглядав прояв уваги та поваги, педагогічний такт, 

підтримку, позитивну установку та інші [54].  
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Отже, сукупність використовуваних методів і прийомів визначають 

педагогічну техніку вчителя, сутність та зміст його педагогічних дій щодо 

реалізації навчальних завдань та їх результативність. 

У нашому дослідженні ми розглядаємо методи та прийоми формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності відповідно до окреслених зовнішніх та внутрішніх педагогічних 

умов формування означеного феномена.  

Так, педагогічна умова «надання учням різнобічної художньої 

інформації» забезпечується використанням, передусім, словесних, наочних 

(художньо-презентативних) та художньо-споглядальних методів.  

До словесних методів відносимо розповідь, пояснення, бесіду, лекцію, 

дискусію, вербалізацію художнього змісту образів, обговорення, поточний 

коментар та інші.  

Словесні методи посідають провідне місце в навчанні. Найтоншим 

дотиком до серця і незамінним засобом виховання вважав слово 

В. Сухомлинський [137].  Хоч слово не може до кінця пояснити художній 

образ (згадаємо відомий вислів Р. Шумана «де закінчується слово – 

починається музика»), але без нього неможливо наблизити учнів до тонкої і 

глибокої сфери художнього пізнання. За словами О. Олексюк, «слово вчителя 

дає напрям, в якому розвивається творча уява дитини» [ 87,  c.105].  

Метод розповіді – це послідовний, систематизований, дохідливий, 

емоційний виклад навчального матеріалу. Застосовується для подання 

теоретичних відомостей щодо специфіки мистецтва та його різновидів; 

висвітлення фактів з історії розвитку мистецтва, становлення його жанрів; 

розгляду біографічних відомостей митців, передумов створення художніх 

творів, що вивчаються. Розповіді містять міркування вчителя, аналіз фактів, 

що вивчаються, тобто поєднуються з поясненням матеріалу. 

Пояснення як метод  використовується для розкриття сутності та змісту 

художніх образів, стильових та жанрових особливостей мистецтва, специфіки 

художньої мови, засобів художньої виразності у створенні образів тощо. 
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Пояснення вчителя є важливими для фокусування уваги учнів на важливих 

аспектах сприймання художніх творів, розуміння шляхів осягнення мистецтва.   

Бесіда передбачає діалогічний виклад художньо-навчального матеріалу 

із залученням учнів до розмови. Вчитель не лише подає факти, а й за 

допомогою цілеспрямованих запитань активізує учнівську аудиторію, 

спонукає школярів до самостійних роздумів, висловлювань, висновків, 

узагальнень. Бесіда використовується, коли нова тема є порівняно не 

складною, а в учнів уже склалися про неї певні уявлення, що дозволяють 

осмислити і засвоїти знання евристичним шляхом.     

Лекція відрізняється від інших словесних методів великим обсягом 

інформації, що подається; більш строгою структурою повідомлення та 

заздалегідь визначеною логікою викладу матеріалу. Теми лекцій здебільшого 

фокусуються на складних культурологічних явищах, художніх процесах. 

Очевидно, що лекції є педагогічно доцільними лише в старших класах, коли 

учні вже мають певний художній досвід, рівень підготовленості і здатні до 

сприймання та осмислення матеріалу. 

Обговорення використовується для встановлення зворотних зв’язків з 

учнівською аудиторією, коли вчитель хоче дізнатись про результати навчання 

учнів, їхні мистецькі враження, самостійні думки і міркування з приводу 

мистецтва та художньої творчості. 

Дискусія передбачає ще більшу активізацію учнів у процесі 

колективного обговорення спірних питань шляхом зіставлення різних 

поглядів на проблему. Дискусія є одним із інтерактивних методів, що активно 

використовуються в сучасній мистецькій освіті задля формування 

особистісної художньо-оцінювальної позиції учасників, активізації 

художнього мислення, колективного пошуку істини. Дискусія дозволяє 

проблематизувати художньо-тематичне поле занять, активізувати творче 

мислення учнів, сфокусувати їх увагу на певній проблемі, мобілізувати 

особистий досвід спілкування з мистецтвом з метою аргументації власної 

думки, актуалізувати здатність до використання набутих знань в умовах 
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конкретної проблемної ситуації. Результатом дискусії може бути краще 

розуміння та новий погляду на проблему,  колективне рішення, впевненість у 

своїх власних переконаннях, поглядах. 

Вербалізація змісту художніх творів як метод мистецького навчання 

зорієнтовується на досягнення більш глибокого розуміння учнями сутності 

художніх образів, їх смислового наповнення. Словесна інтерпретація 

художньо-образного змісту мистецтва хоч і не в змозі передати всі чуттєві 

нюанси його сприймання, проте допомагає зосередитися на важливих 

аспектах художньої ідеї та особливостях драматургії мистецького твору, 

художньо-виражальних засобах відтворення художнього змісту, стильових 

характеристиках творчості митця та ін., тобто допомагає зрозуміти твір 

мистецтва як у цілому, так і в деталях. 

Поточний коментар використовується найчастіше як допоміжний 

метод у коригуванні художніх міркувань учнів, внесенні поправок у 

практичних художньо-навчальних  діях вихованців, своєчасному реагуванні 

на протікання художньо-навчального процесу. 

Серед художньо-презентативних методів виділяємо демонстрацію 

художніх творів (чи їх фрагментів) та мистецькі ілюстрації. Демонстрація 

художніх творів є необхідним методом як формування художніх орієнтацій 

учнів, та і мистецького навчання загалом. Сутність методу полягає в 

ознайомленні учнів із високохудожніми творами мистецтва як еталонними 

зразками художньої творчості та художньої культури в цілому.  

 Демонстрація художніх творів може відбуватися шляхом показу 

відеозаписів творчих проектів (чи їх фрагментів) видатних митців, перегляду 

картин, прослуховування музичних творів (як у виконанні видатних майстрів, 

так і у виконанні самого вчителя).  

 Цей метод зазвичай доповнюється поясненнями, поточним коментарем 

з метою висвітлення та акцентування уваги учнів на характерних рисах 

художньої досконалості, естетичної довершеності твору, засобах втілення 

художньої мети.  
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Мистецькі ілюстрації зазвичай супроводжують виклад теоретичного 

матеріалу в процесі лекції, розповіді, пояснення. Це показ зразків мистецьких 

творів з метою пояснення художньої інформації, підтвердження теоретичної 

позиції, для аргументації думки.  

Так, наприклад, розкриваючи художньо-світоглядні риси імпресіоністів, 

вчитель демонструє (у записі чи у власному виконанні) музичні твори 

К. Дебюсі, М. Равеля, репродукції картин К. Моне, Е. Мане, Е. Дега, 

К. Пісарро та інші, тим самим підтверджуючи пояснення художньо-образного 

світовідчуття митців та технічних засобів його відтворення, а також 

забезпечуючи безпосередній контакт реципієнтів із художніми образами. 

Серед художньо-споглядальних виокремлюємо метод спостереження. 

Відомі педагоги і мистецтвознавці (Б. Астаф’єв, Б. Яворський, 

Д. Кабалевський та інші) вважали цей метод головним у художньому 

вихованні учнів. Спостереження художніх образів – це, насамперед, 

сприймання їх (Б. Астаф’єв), відчуття їх внутрішньої сутності, критичне 

ставлення до них.  

Отже, педагогічна умова «надання учням різнобічної художньої 

інформації» реалізується комплексом методів, які чергуються, поєднуються, 

взаємодоповнюючи один одного. 

Згідно умови «реалізації взаємозв’язків мистецьких дисциплін і різних 

видів художньо-освітньої практики» передбачено використання словесних, 

наочних і практичних (художньо-творчих) методів. 

Методи педагогічної роботи цього напрямку розглядаються також у 

ракурсі особливостей художнього пізнання як аналітичні, синтетичні, 

аналітико-синтетичні; індуктивні, дедуктивні, традуктивні.  При цьому, 

розгляд художнього матеріалу може здійснюватись за логікою переходу від 

одиничного до загального (індуктивний метод); від загального до одиничного 

(дедуктивний метод); від загального до одиничного, від одиничного до 

загального, від загального до загального через порівняння за ознаками 

подібності (аналогії) або відмінності (традуктивний метод).  



354 
 

Вважаємо за необхідне ураховувати також можливість варіативного 

використання аналітичного методу (орієнтує на умовний розподіл 

досліджуваного художнього процесу чи явища на частини, а потім вивчення 

їх як складових цілого) та синтетичного (передбачає узагальнення шляхів 

пізнання від абстрактного до конкретного, від багатомірного до єдиного, від 

простого до складного) та їх поєднання.  

Конкретизуючи словесні, наочні та практичні (художньо-творчі) методи 

реалізації взаємозв’язків мистецьких дисциплін і різних видів художньо-

освітньої практики, виділяємо такі: проведення художніх паралелей, художніх 

порівнянь, художнього контексту,  синхронічного та діахронічного аналізу, 

художнього узагальнення та інші.  

Метод проведення художніх паралелей ґрунтується на активізації 

художнього досвіду учнів і передбачає виявлення спільних рис та 

відмінностей у жанрах та художніх стилях різних видів мистецтв (літератури, 

поезії, музики, живопису, хореографії та ін.); розгляд ідейно-світоглядних 

основ різних художніх напрямків у ракурсі історичних і соціальних подій; 

висвітлення образного змісту художнього твору крізь призму творчого кредо 

автора та його обумовленості розвитком культурологічних процесів.  

Метод художніх порівнянь застосовується також для активізації 

мислення учнів, фокусування уваги на проблемних ситуаціях. Порівнюючи та 

аналізуючи художні образи, учні набувають досвіду визначення особливостей 

художньо-образного змісту творів різних мистецьких стилів та напрямків, 

специфіки художньої мови та художньо-виражальних засобів різних видів та 

жанрів мистецтва. 

Метод художнього контексту передбачає розгляд художнього твору на 

тлі визначення особливостей розвитку мистецтва означеної доби, ідейно-

естетичних ідеалів та специфіки певного художнього напрямку, а також 

творчого кредо митця. Метод ґрунтується на використанні історичної, 

художньо-теоретичної, мистецтвознавчої інформації. 
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Метод художнього узагальнення використовується з метою 

систематизації та закріплення знань учнів, формування художніх уявлень та 

особистісного ставлення до художніх явищ. Активізуючи художній досвід 

учня, метод дає змогу усвідомити закономірності розвитку художніх процесів, 

виявити типологію мистецьких явищ. Метод передбачає конкретизацію і 

абстрагування мистецьких знань, аналіз і синтез художньої інформації, 

отриманої в курсах історії, теорії мистецтва, а також опору на особистісний 

художній досвід учня.    

Метод синхронічного та діахронічного аналізу художніх творів, 

започаткований і розроблений у лінгвістиці, останнім часом набув значного 

поширення в мистецькій освіті (Л. Гаврілова, О. Олексюк, А. Козир, 

О. Михайліченко, О. Реброва, О. Хижна та ін.).  

Термін «синхронізм» (від грецьк. syn – разом і chronos- час) означає «збіг 

у часі двох або кількох явищ чи процесів; одночасність» [138, c.799]. 

Відповідно, синхронічний аналіз передбачає розгляд художніх явищ у певний 

історичний час. Це зіставлення художніх образів різних видів мистецтва в 

контексті «стилю епохи»  [87, c.123-124].  

Так, учні можуть аналізувати художні образи доби Романтизму в 

літературі (Д. Байрон, Е. Гофман, В. Гюго, В. Жуковський, М. Коцюбинський, 

А. Міцкевич та ін.), порівнювати їх із музичними творами Ф. Шопена, 

Р. Шумана, Ф. Ліста, С. Гулака-Артемовського, М. Лисенка та ін., з картинами 

К. Брюлова, Е. Делакруа, Т. Шевченка, В. Тропініна, М. Пимоненка та ін. 

Таким чином в учнів формуються уявлення художніх образів романтизму, що 

стверджували культ почуттів, любові; містичність природи; відповідальність 

людини перед суспільством.  

За допомогою синхронічного аналізу доцільно розглядати художні 

образи мистецтва різних історичних періодів, що формувалися в контексті 

«стилю епохи» (бароко, класицизм, романтизм, реалізм, імпресіонізм, 

модернізм, експересіонізм, авангардизм та ін.) 
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«Діахронізм» (від грецьк. dia – крізь і chronos- час) розглядає «історичну 

послідовність розвитку явищ» [138, c.251], тобто використовується з метою 

виявлення закономірностей розвитку художніх явищ у різних галузях 

мистецтва.  

Діахронічний аналіз передбачає розгляд художніх явищ в їх становленні 

та історичному розвитку. Наприклад, розвиток жанрів, таких як «прелюдія», 

«етюд», «портрет» та ін., в різні історичні часи та в різних мистецтвах мали 

окреме призначення.  

Так, доцільно проаналізувати образний зміст прелюдій Й. Баха та 

Ф. Шопена; призначення та образні характеристики етюдів у музиці (К. Черні, 

Ф. Ліст, С. Прокофєв, Л. Колодуб та ін.), у хореографії (Г. Уланова, 

М. Плісецька, М. Ціскарідзе та ін.), літературі та поезії (Л. Українка 

(«Прощання»), І. Драч («Лебединий етюд», «Нічний етюд») та ін.), в 

образотворчому мистецтві (О. Іванов, І. Рєпін, П. Рубенс, Т. Шевченко та ін.), 

театральні етюди К. Станіславського («етюд як спогад про життя»), 

В. Немировича-Данченка (ситуативні етюди) та інші. Цікаво і корисно учням 

здійснити діахронічний аналіз жанру «портрет» у різних видах мистецтва в 

процесі історичного розвитку (Леонардо да Вінчі, Д. Веласкес, О. Брюлов, 

Д. Левицький, Ф. Рокотов, О. Кіпренський, Б. Кустодієв, Е. Делакруа,  

Е. Мане, Ван Гог, П. Сезан, П. Пікассо, К. Малевич та ін.; Р. Шуман,  

Ф. Шуберт, К. Дебюсі, М. Мусоргський,  та ін.; О. Уайльд, Л. Українка, 

О. Котляревський та ін.). 

У процесі діахронічного аналізу мистецьких творів важливе місце 

належить використанню міжхудожніх асоціацій крізь різні стилі, історичні 

епохи, художні напрямки (образи прелюдій С. Рахманінова, пейзажі 

І. Левітана, поезія Л. Костенко та ін.).  

Синхронічний і діахронічний аналіз активізує художній досвід школяра, 

здатність до використання знань з різних мистецьких дисциплін, збуджує 

фантазію, асоціативне мислення.  Синхронічний і діахронічний аналіз 
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передбачає використання, як допоміжних, методів художніх порівнянь, 

узагальнень та інших.  

Методи синхронічного і діахронічного аналізу використовуються на 

різних етапах формування художніх  орієнтацій старшокласників з метою 

активізації художньо-аналітичної діяльності учнів. 

Серед практичних (художньо-творчих) методів формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності згідно 

педагогічної умови реалізації взаємозв’язків мистецьких дисциплін і різних 

видів художньо-освітньої практики виокремлюємо такі, як створення 

художнього образу, імпровізації.  

Створення художнього образу в процесі музично-театральної 

діяльності є важливим методом нашого дослідження, передбачає опору на 

художній досвід учня, зокрема його акторські, музично-виконавські, 

хореографічні та художні уміння, інформованість щодо художнього 

відтворення дійсності, а також урахування особистісних художніх переконань, 

здатності до творчого самовираження.  Сутність методу полягає у втіленні в 

художній формі засобами мистецтв характеру певного персонажу.  

Створення художнього образу на рівні практичних дій вимагає від учнів 

ретельного обміркування як зовнішнього вигляду персонажу (костюм, деталі 

атрибутики тощо), художньо-виражальних засобів відтворення його 

внутрішнього світу (міміка, пластика рухів, особливості мовлення тощо), так і 

спроби передати за допомогою виконавських умінь власні відчуття і 

переживання (акторська гра, спів, танець, пантоміма тощо).  

Хоч такі спроби зазвичай не містять художньої цінності, проте сам 

процес створення нового в мистецтві є могутнім фактором спонукання учнів 

до творчого самовиявлення, усвідомлення творчої природи мистецтва та його 

духовних орієнтирів, можливостей власного художньо-творчого розвитку.   

Художня імпровізація також є методом практичного навчання, що 

ґрунтується на попередньому досвіді учня. Це створення певного образу в 

момент виконання, без попередньої підготовки. Як педагогічний метод 
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застосовується з метою максимальної активізації та мобілізації творчих сил 

учнів, виявленню схильності до фантазування та художнього перевтілення, 

відтворення власних думок і переживань засобами мистецтва.  

Формування художніх орієнтацій старшокласників забезпечується за 

умови «використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій у 

процесі музично-театральної діяльності». У контексті інтегративної, 

асоціативної, сугестивної, ігрової технологій, які було розглянуто в 

попередньому параграфі, виділяємо такі методи і прийоми: 

• художнього порівняння, аналізу і співставлення художніх образів, 

мистецьких аналогій і художнього узагальнення (інтегративна технологія);  

• створення асоціативного образу,  образно-асоціативного ряду,  

ланцюжку асоціацій (асоціативна технологія); 

• використання образно-емоційних впливів мистецтва із 

застосуванням вербальних (мовлення, дикція, фрази, слова, наголоси та ін.), 

невербальих (міміка, проксеміка, жестикуляція, пластика рухів тощо), 

паралінвістичних (висота, тембр голосу, інтонація, фонаційні характеристики 

мовлення тощо), художньо-виконавських (акторська гра, досконалість 

музичного, хореографічного та ін. виконання, комплексність створення 

художнього  образу тощо) прийомів (сугестивна технологія);  

• драматизації (творча робота з відтворення характеру та дії 

персонажів за допомогою інтонації, жестикуляції, міміки, емоційного 

напруження тощо, перевтілення в художній образ, діалог дійових осіб за 

певним сюжетом та ін.); евритмії (відтворення звуків та інтонацій рухами і 

жестами на основі їх відчуття, емоційного переживання, внутрішнього 

душевного імпульсу; відображення художнього змісту мелодій пластикою 

рухів, жестів); пантоміми (створення образів за допомогою пластичних жестів, 

міміки), інсценізації (переробка мистецького твору для сценічної дії), 

сценографії (творчі завдання з оформлення простору сцени, виготовлення 

декорацій, костюмів), театралізації (інтерпретація певного тексту за 
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допомогою музично-театральних засобів, акторської гри) та ін. (ігрова 

технологія). 

Означені методи зумовлюють і доповнюють один одного. Залежно від 

навчальної ситуації можуть виступати як основні або допоміжні. 

Згідно педагогічної умови «впровадження ситуацій емоційного 

переживання художніх образів у процесі музично-театральної діяльності» 

виділяємо методи емоційної драматургії та співпереживання.    

Метод емоційної драматургії використовується в організації та 

побудові заняття, у конкретних навчальних ситуаціях, при вивченні окремих 

художніх творів для стимулювання пізнавального інтересу учнів, емоційного 

ставлення до мистецтва. Цей метод забезпечує осмислення та відчуття учнями 

форми, сюжетно-образної концепції художнього твору, вистави, спектаклю. 

Розуміння основних елементів побудови художнього твору (вступ, експозиція, 

зав’язка, кульмінація, розв’язка, епілог) допомагає відчути і зрозуміти його 

цілісність,  емоційно «пережити» життя  його образів.  

Метод співпереживання доповнює попередньо розглянутий метод, 

передбачає занурення учня в емоційний зміст художнього твору, чуттєвий 

супровід образу та на його основі пізнання і розкриття власної душі.  

Співпереживання виражає специфічне емпатійне ставлення до образу, 

ототожнення себе з ним, що стимулює асоціації із власним життєвим досвідом 

та «входження у світ іншого» (К. Роджерс).  

Звісно, емоційна насиченість емпатійного відчуття образу зумовлює 

його глибинне чуттєве осягнення, викликає коливання почуттів та 

схвильованість роздумів, що не обов’язково корелюють із логічним аналізом 

мистецького твору, проте виражають емоційну чуттєвіть художнього 

пізнання. 

Співпереживання є основою акторської гри. Особливого значення цьому 

методу у роботі актора надавав К. Станіславський [133]. Відомо, що режисер 

підкреслював важливість щирих почуттів, а в протилежному випадку 

використовував знамениту фразу – «Не вірю!».   
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У формуванні художніх орієнтацій старшокласників метод 

співпереживання забезпечує розвиток емоційно-оцінного ставлення до 

художніх образів, формування особистісної художньо-оцінювальної позиції 

учня, що є важливим аспектом нашого дослідження.  

Огляд вищезазначених методів і прийомів дозволяє скористатися їх 

різноманітними комбінаціями у контексті реалізації зовнішніх педагогічних 

умов формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності (надання учням інформації щодо різновидів мистецтва 

та художньої картини світу в цілому з метою розширення культурологічних 

знань та виявлення індивідуальних художньо-смакових реакцій; реалізація 

взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-освітньої 

практики; забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього 

середовища; використання широкого спектру художньо-педагогічних 

технологій; впровадження ситуацій співпереживання художніх образів). 

Виявлені у дослідженні внутрішні педагогічні умови формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності (стимулювання художньо-пізнавальної активності учнів; 

активізація творчого мислення школярів у процесі виконання художніх 

завдань; актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх  образів; 

сприяння реалізації творчих можливостей учнів у процесі музично-

театральної діяльності; спрямування мистецького навчання учнів на розвиток 

їхньої здатності до самореалізації в художній творчості) розглядаються з 

позиції розкриття внутрішнього потенціалу учня, активізації його навчальних 

можливостей, стремління до художнього саморозвитку.  

Реалізації внутрішніх педагогічних умов формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності сприяє 

використання коучинг-методів (від англ. coaching - наставляти, надихати), які 

забезпечують зростання мотивації учнів до навчання, визначення особистісної 

траєкторії художнього розвитку та мети художнього самовдосконалення. 
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Серед найбільш поширених методів коучингу дослідники (М. Дауні, 

С. Романова та інші) виділяють запитання-відповіді. Сутність цього методу 

полягає в активізації мислення учня, у спрямуванні його пізнавально-

пошукової діяльності на віднайдення ним самим відповідей на поставлені 

запитання. (Наприклад, запитання «Чому людей цікавить художня 

творчість?», «У чому сила мистецтва?» вчитель може спрямувати таким 

чином, щоб не лише отримати відповідь учня, а й мотивувати його художньо-

навчальну діяльність). 

З метою стимулювання мотивації учнів щодо вивчення мистецтва, 

активізації творчого мислення школярів у процесі виконання художніх 

завдань також доцільним є використання методів художніх роздумів, дискусій, 

створення мистецьких дайджестів, скетч-образів. 

Метод художніх роздумів спрямовується на інтенсифікацію 

мисленнєвих процесів учнів у мистецькому навчанні, виявлення їхніх 

художньо-смакових реакцій та особистісного художньо-оцінювального 

ставлення до художніх творів. Цей метод передбачає постановку вчителем 

важливих запитань або створення проблемних ситуацій для їх обговорення та 

вирішення. (Наприклад, запитання «Чому художники-імпресіоністи почали 

використовувати нові для свого часу художньо-виражальні засоби?». Вчитель 

стимулює дітей до художніх роздумів шляхом пригадування історичних подій, 

інтенсифікації розвитку технічних засобів на початку ХІХ ст. (створення 

фотографії тощо), підводячи учнів до розуміння художньо-естетичних завдань 

імпресіонізму та пошуку і віднайдення ними нової художньої техніки).   

Метод художньої дискусії використовується при груповому 

обговоренні гострих художніх питань з метою активізації особистісної позиції 

учня, набуття ним впевненості у відстоюванні власних художніх поглядів, 

переконань.  

Значно активізує творчий потенціал учнів у процесі їхньої самостійної 

художньо-творчої діяльності метод створення мистецьких дайджестів  (з 

англ. digest – стислий виклад, резюме).  Цей метод передбачає самостійну 
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підготовку учнями інформаційного продукту у формі вільної добірки 

найцікавіших з їх погляду мистецьких подій, фактів, художніх творів тощо з 

метою ознайомлення одногрупників зі своїми художніми вподобаннями,  

Метод скетч-образів  (від англ. sketch – «швидкий малюнок») 

спрямовується на мобілізацію художнього мислення та уяви учнів у 

швидкому, впевненому, вільному, сміливому (можливо навіть дещо 

хуліганському) відображенні певної ідеї, художнього задуму. Метод 

передбачає швидку замальовку певного образу відповідно визначеного 

художнього стилю, течії та ін. з метою стимулювання учнів до пізнання різних 

напрямків та жанрів мистецтва, їх сутності, використовуваних художніх 

технік тощо. (Наприклад, швидка замальовка певного образу (предмету) у 

стилі імпресіонізму, кубізму, модернізму та ін.). 

Означені методи реалізації внутрішніх педагогічних умов формування 

художніх орієнтацій старшокласників активізують творчий потенціал учнів, їх 

творчі можливості у вирішенні художніх завдань. 

Звісно, окреслені зовнішні та внутрішні педагогічні умови формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності реалізуються у взаємозвязках та взаємодоповненні, а отже і 

відповідні їм методи та прийоми педагогічної роботи  означеного напрямку 

передбачають їх комплексне використання. 

Короткий огляд різноманітних  методів і прийомів формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі у музично-театральній 

діяльності відповідно до забезпечення зовнішніх і внутрішніх умов 

досліджуваного явища уможливлює широке використання їх різних 

комбінацій у найбільш співзвучних завданнях мистецького навчання і 

художньо-естетичного виховання учнів.  
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3.3. Критерії та показники сформованості художніх орієнтацій 
старшокласників 

 

 

Для об’єктивного уявлення про сформованість художніх орієнтацій 

старшокласників необхідно мати чіткі критерії та показники досліджуваного 

феномена.  

Як наголошують вчені-педагоги (Л. Василенко [16], О. Дубасенюк [39], 

О. Єременко [44], А. Зайцева [51], Є. Зеленов [52], А. Козир [60], 

А. Кузьмінський [66], Г. Коджаспірова [59], Л. Масол [72], О. Михайліченко 

[78], О. Олексюк [87], Г. Пономарьова [111 ], Є. Проворова [112], Г. Шевченко 

[151] та ін.), критеріальний апарат дослідження та адекватний інструментарій 

діагностики є основою проведення моніторингу – систематичного збору даних 

про результативність педагогічної роботи, що дає змогу зосередитися на 

окремих недоліках, визначити шляхи їх подолання. 

Зазначимо, що в сучасній довідковій літературі слово «критерій» (від 

грецьк. kryterion – здатність розрізнення, засіб судження) пояснюється як 

«підстава для оцінки, визначення або класифікації чогось; мірило» [138, с.428]. 

У науково-педагогічних джерелах це поняття широко висвітлюється як 

«ознака, на основі якої здійснюється оцінка, визначення чи класифікація чого-

небудь; міра судження, оцінки явищ» [59, с.67];  «еталон   вимірювання, який 

відповідає вищому «ідеальному» рівню результативності навчання», «ознака, 

взята за  основу класифікації» [91, с.162]; «ідеальний зразок, який визначає 

вищий, найдосконаліший рівень функціонування певної системи» [52, с.70-

79]; «стандарт, відповідно до якого можна приймати рішення, робити оцінки 

або створювати класифікацію» [68, с.236]. Тобто, критерії мають 

багатоаспектно відображати сутнісні ознаки досліджуваного явища, 

дозволяючи встановити міру відповідності реального рівня ідеальному зразку.   

Ми підтримуємо думку А. Зайцевої стосовно того, що критерії повинні 

бути «доступними для розуміння й використання; охоплювати специфіку і всі 
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елементи структури явища, що вивчається; давати можливість якісно і 

кількісно оцінювати рівні розвитку досліджуваного процесу…» [51, с.305].  

Повноту змісту критеріїв розкривають показники. Вони є частковим 

вираженням кожного з критеріїв. Як наголошує О. Олексюк, «кожен критерій 

потрібно розкривати через низку якісних показників» [88, с.124]. Автор 

доводить доцільність обґрунтування рівнів сформованості досліджуваного 

явища саме крізь систему показників, «у міру проявів яких можна робити 

висновок про більший чи менший ступінь його вираженості» [88, с.124].  

У науково-педагогічній літературі доведено, що якість показників 

визначається тим, наскільки повно й об’єктивно вони характеризують 

критерії. Разом із тим, дослідники проблем мистецької освіти  (Л. Василенко 

[16], Л. Гаврілова [22],  О. Єременко [44], А. Зайцева [51], А. Козир [60], 

Л. Лимаренко [68], Л. Масол [72], О. Михайліченко  [78], О. Олексюк [87], 

Г. Падалка [93], Г. Пономарьова [111],  Є. Проворова [112 ], О. Ростовський 

[120], О. Рудницька [122], Л. Сбітнєва [125], В. Черкасов [149] та ін.) 

стверджують, що критерії і показники тісно взаємопов’язані і мають становити 

розгалужену систему оцінювання педагогічних явищ чи об’єктів, дозволяючи 

дійти висновків щодо їхнього стану, особливостей функціонування. 

Спираючись на такі позиції науковців, припускаємо, що критерії 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників охоплюють сутнісні 

ознаки, зміст, структуру, а також  особливості проявів досліджуваного явища, 

а кожний із показників має відображати змістовну сутність, якісні та кількісні 

характеристики кожного із критеріїв. 

Таким чином, у розробці критеріального апарату нашого дослідження 

було враховано: 

- концептуальні положення розвитку сучасної мистецької освіти, які 

законодавчо закріплені в Конституції України, Законах України «Про освіту» 

[48], «Про позашкільну освіту» [49], «Про культуру» [50] та інших державних 

освітніх документах; 



365 
 

- філософські ідеї ціннісного розуміння художньої культури та 

мистецтва (К. Апель [4], Г. Вижлецов [21], М. Каган [57],Г. Ріккерт [118], 

М. Шелер [152], М. Хайдеггер [144] та ін.); 

- висновки психолого-педагогічних досліджень щодо розвитку 

особистості, її рефлексивної свідомості, ціннісних орієнтацій (І. Бех [10], 

О. Бражнич [15], В. Дряпіка [38], О. Киричук [58], І. Кон [62], С. Максименко 

[60], В. Мальцев [71], В. Мухіна [81], П. М’ясоїд [82], В. Петрушин [106], 

П. Підкасистий [108], Г. Пономарьова [111], М. Рокич [160] та ін.); 

формування духовного світу школярів (Н. Миропольська [77],  О. Олексюк 

[87], Г. Шевченко [150 ] та ін.), художнього світогляду учнів (О. Комаровська 

[61], О. Рудницька [122], С. Соломаха [129], Т. Стратан-Артишкова [135],  

О. Щолокова [153] та ін.), гуманістичного ставлення до оточуючого світу та 

здатності до самореалізації в ньому (Л. Василенко [16], С. Горбенко [30], 

Г. Єскіна [47], Г. Падалка [93], О. Хижна [146], В.Черкасов [149] та ін.);  

- результати теоретичного аналізу проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників, що висвітлені у попередніх параграфах 

дисертації; мета та завдання дослідно-експериментальної роботи. 

Вищеназвані позиції, аналіз науково-педагогічних праць із 

досліджуваної проблеми дали можливість визначити такі критерії 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності, а саме: 

- мотиваційно-емоційний; 

- інформаційно-когнітивний; 

- ціннісно-рефлексивний; 

- творчо-презентативний. 

Кожен із зазначених критеріїв відображає сутнісні характеристики 

художніх орієнтацій старшокласників, відповідно до визначених у 

теоретичному розділі (параграф 1.4.) компонентних блоків досліджуваного 

явища : мотиваційно-спонукального, пізнавально-інформаційного, емоційно-

ціннісного, діяльнісно-творчого. Разом із тим, окреслені критерії 
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характеризують художні орієнтації особистості як цілісний феномен, а тому 

розглядаються у тісних взаємозв’язках та взаємодії. 

 За допомогою показників означених критеріїв уможливлюється 

визначення рівнів сформованості художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності, з’ясування особливостей розвитку 

досліджуваного явища, окреслення шляхів подальшої педагогічної роботи 

даного напрямку.  

Розглянемо критерії та показники нашого дослідження більш детально. 

Мотиваційно-емоційний критерій зорієнтовано на виявлення міри  

мотиваційної спрямованості старшокласника на пізнання явищ художньої 

культури та мистецтва, ступеня емоційного захоплення художніми творами, 

прагнення до самореалізації в художній творчості.  

Першочерговість позначення цього критерію пов’язуємо з необхідністю 

з’ясування джерела та стану активності учнів щодо пізнання художнього світу, 

самореалізації в царині художньо-творчої діяльності. Для нас є важливою 

думка психологів (Г. Акопов [2]; О. Власова [18 ]; Л. Долинська [20 ]; Є. Ільїн 

[56]; В. Мухіна [81 ]; П. М’ясоїд [82 ]; В. Петрушин [106 ];  С. Рубінштейн 

[121];  М. Савчин [124 ];  В. Семиченко [127 ]; О. Скрипниченко [20 ]; 

О. Трофімов [114 ] та ін.), що саме мотиваційні процеси становлять основу 

активності людини, її поведінки та діяльності, а відносно стійкі й домінуючі 

мотиви визначають спрямованість особистості.  

Ґрунтуючись на висновках психологічних досліджень про те, що 

поведінка людини визначається мотиваційними та емоційними факторами 

[114, с.404], припускаємо можливість визначення характеру та змісту 

мотивації формування художніх орієнтацій учнів (цілі, потреби, мотиви, 

інтереси, наміри, бажання, переконання, ідеали тощо) шляхом з’ясування 

особливостей їх емоційного ставлення до художніх явищ. 

Таким чином, показниками мотиваційно-емоційного критерію 

вважаємо:  

 сформованість мотивів щодо пізнання художніх цінностей;  
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 стійкий інтерес до художньої культури як духовної скарбниці 

людства;  

 прагнення оволодіти засобами художньо-творчої діяльності.  

Означений критерій розроблено у відповідності до мотиваційно-

спонукального блоку структури художніх орієнтацій старшокласників. 

Інформаційно-когнітивний критерій спрямовано на визначення міри 

інформованості учнів у галузі художньої культури та мистецтва, наявності 

базових знань щодо специфіки різновидів мистецтва, розуміння особливостей 

художнього відображення дійсності.  

Виокремлений критерій також висвітлює ступінь активності художнього 

пізнання як основи набуття учнями нових знань щодо мистецтва. При цьому 

художнє пізнання розглядаємо як складний когнітивний процес, що охоплює 

художні відчуття, сприймання, мислення, уяву, пам'ять та ін., тобто 

відбувається у тісному взаємозв’язку  емоційного та інтелектуального 

компонентів осягнення мистецтва. 

Показниками інформаційно-когнітивного критерію визначено: 

 наявність базових знань у галузі художньої культури та мистецтва; 

 адекватність перцептивного сприймання художньої інформації; 

 розуміння виразно-смислового значення художньої мови; 

 здатність до інтерпретації емоційно-образного змісту мистецького 

твору. 

Даний критерій характеризує пізнавально-інформаційний блок структури  

художніх орієнтацій учнів. 

Ціннісно-рефлексивний критерій визначає ступінь самоусвідомлення 

старшокласником особистісної значущості художніх цінностей; відчуття своєї 

схильності до творів мистецтва певного стилю, жанру, настрою; розуміння 

свого вибіркового ставлення до того чи іншого виду художньої діяльності. 

Означений критерій спрямовується на розпізнання внутрішнього стану 

реципієнтів щодо самоаналізу власного художнього розвитку, розуміння своєї 

індивідуальності, самооцінки власних художніх досягнень. 
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Показниками ціннісно-рефлексивного критерію визначено : 

 ґрунтовність оцінних суджень з приводу мистецтва; 

 вираженість смакових переваг щодо художніх напрямків, стилів, 

художньо-образного змісту мистецьких творів; 

 здатність до самоаналізу власних художньо-творчих досягнень та 

самоосмислення шляхів подальшого художнього саморозвитку. 

Ціннісно-рефлексивний критерій відображає ознаки сформованості 

емоційно-оцінного блоку структури художніх орієнтацій старшокласників. 

Творчо-презентативний критерій спрямовується на визначення міри 

здатності старшокласника до самопрезентації своїх художньо-творчих 

досягнень у процесі музично-театральної діяльності; поєднує сформованість 

особистісних художніх переконань із толерантним ставленням до інших думок 

у процесі пошуку художньої істини; здатність до самовираження у процесі 

співтворчості та взаємодії з учасниками музично-театрального колективу. 

Показниками творчо-презентативного критерію вважаємо: 

 уміння виявляти власну позицію у художньо-творчій взаємодії; 

 переконливість суджень щодо вирішення художньо-творчих 

завдань; 

 здатність до самовираження в процесі художньо-творчої 

діяльності. 

Означений критерій відповідає діяльнісно-творчому блоку структури 

досліджуваного феномена.  

Кожен із критеріїв відображає сутність художніх орієнтацій як цілісного 

явища, проте спрямовується на вивчення його у ракурсі певного структурного 

компоненту.  

Таким чином, розроблені критерії та показники дають можливість 

схарактеризувати рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників у 

відповідності до структурно-компонентних блоків досліджуваного явища 

(табл.3.3.1). 
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Таблиця 3.3.1 

Характеристика рівнів сформованості  
художніх орієнтацій старшокласників 
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Рівні 
Характеристика рівнів сформованості художніх 
орієнтацій  старшокласників згідно показників 

критерію 
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низький 

Учень характеризується слабкою мотивацією щодо 
пізнання художніх цінностей; виявляє поверховий 
інтерес до вивчення художньої культури та мистецтва; 
відрізняється байдужим ставленням до власного 
художнього розвитку, пасивністю у виконанні 
художньо-творчих завдань.  

середній 

Учень демонструє зовнішню позитивну мотивацію 
щодо пізнання художніх цінностей; виявляє 
ситуативний інтерес до художньої культури та 
мистецтва; частково усвідомлює значущість художньо-
творчої діяльності для власного саморозвитку; час від 
часу виявляє бажання виконувати художньо-творчі 
завдання. 

високий 

Учень характеризується розвиненою мотивацією щодо 
пізнання художніх цінностей; виявляє стійкий інтерес 
до художньої культури та мистецтва; активно 
цікавиться мистецькими подіями; демонструє 
прагнення пізнавати ціннісні аспекти мистецтва, 
глибоко усвідомлючи значущість художніх цінностей у 
власному саморозвитку. 
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низький 

Учень виявляє несформованість базових мистецьких 
компетенцій, недостатню обізнаність щодо явищ і 
процесів художньої культури; характеризується 
безпосередніми мимовільними, неусвідомленими 
емоційними реакціями на художні образи; постійно 
потребує пояснення художньої мови та допомоги 
вчителя в інтерпретації художньо-образного змісту 
творів мистецтва. 

середній 

Учень володіє окремими базовими мистецькими 
компетенціями; частково визначає особливості 
художньо-виражальних засобів різних видів мистецтва; 
емоційно реагує на художні образи і сприймає їх 
переважно  на перцептивному рівні; інтерпретує 
художньо-образний зміст мистецьких творів, 
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користуючись усталеними канонами та авторитетними 
судженнями, які іноді не співпадають з його ціннісними 
уявленнями. 

високий 

Учень виявляє високий рівень володіння базовими 
мистецькими компетенціями; характеризується 
здатністю до сприймання та аналізу художніх явищ; 
розуміє особливості та специфіку художньої мови 
різних видів мистецтва, володіє стійкими жанрово-
стилістичними уявленнями; виявляє особистісну 
позицію в інтерпретації художньо-образного змісту 
мистецьких творів. 
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низький Учень характеризується несформованістю 
аксіологічних установок щодо сприймання художніх 
творів, неадекватністю емоційно-оцінних реакцій на 
художні образи, хаотичністю і непослідовністю 
вибіркового ставлення до художніх образів, окремих 
видів, жанрів, стилів мистецтва; не усвідомлює 
особистісної значущості художніх цінностей, 
саморозвитку в процесі художньо-творчої діяльності. 

середній Учень характеризується вираженістю перцептивних 
установок щодо сприймання художніх творів, 
чуттєвістю та емпатійністю переживання змісту 
художніх творів; не завжди  усвідомлює свої емоційні 
реакції на художні образи; вибірковість ставлення до 
художніх творів переважно ситуативного характеру; 
ціннісні орієнтири сприймання мистецтва сформовані 
частково, переважно на основі загальновизнаних 
еталонів; потребує допомоги в осмисленні шляхів свого 
художнього саморозвитку. 

високий Учень виявляє здатність до рефлексивного осмислення 
своїх емоційно-оцінних реакцій на художні образи; 
глибоко усвідомлює ціннісні аспекти, багатство 
образного світу мистецтва та розуміє особистісну 
значущість художніх цінностей; вираженість 
мистецьких уподобань обумовлюється досвідом 
художнього спілкування, естетичними відношеннями, 
уміннями аналізувати художні явища, здатністю до 
самоаналізу власної художньо-творчої активності. 
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низький  Учень виявляє загальну пасивність у художній 
діяльності; характеризується безініціативністю в 
художній взаємодії з іншими; виявляє невпевненість у  
своїх художніх діях та байдужість до власного 
художньо-творчого розвитку. 

середній Учень епізодично виявляє активність у художній 
діяльності, частково демонструє власну позицію у 
творчій співпраці з іншими; у пошуку художньої істини 
переважно користується авторитетними думками; 
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епізодично виявляє схильність до художньої 
комунікації та творчої співпраці.  

високий Учень демонструє творчу активність у художній 
діяльності; постійно виявляє власну позицію у 
художньо-творчій співпраці; яскраво демонструє 
переконливість суджень щодо вирішення художньо-
творчих завдань; виявляє спроможність самопрезентації 
своїх художньо-творчих досягнень. 

 

Узагальнення рівневих характеристик структурно-компонентних блоків 

досліджуваного феномена дало можливість визначити такі рівні 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників: суб’єктивно-

інтуїтивний (низький), стереотипно-продуктивний (середній), функціонально-

креативний (високий). 

Суб’єктивно-інтуїтивний (низький) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує старшокласників, які надають переваги тим чи іншим 

художнім явищам, керуючись емоційним відгуком, підсвідомими 

поштовхами, не виявляючи обґрунтованої позиції щодо оцінювання 

мистецтва. Цей рівень відображає поверховість художніх інтересів, 

нестійкість потреб щодо вивчення цінностей художньої культури. 

Несформованісь аксіологічних установок щодо пізнання мистецтва, 

недостатня обізнаність щодо явищ і процесів художньої культури, байдуже 

ставлення учнів до власного художнього саморозвитку негативно впливають 

на формування   художніх орієнтацій. 

Стереотипно-продуктивний (середній) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує старшокласників, які ще повністю не володіють 

ціннісними орієнтирами та критеріями оцінювання і розуміння художніх 

явищ, проте виявляють схильність до певних художньо-стильових напрямків 

чи жанрів мистецтва, керуючись визнаними еталонами художньої культури, 

спираючись на авторитетні думки. Учні володіють окремими базовими 

мистецькими компетенціями,  виявляють бажання поглиблювати знання в 

галузі художньої культури. Втім, нестійкість особистісної позиції в 

оцінюванні мистецтва, невпевненість у результативності власної художньої 
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діяльності потребують педагогічної підтримки. Педагогічний процес має 

скеровуватися не лише на поглиблення розуміння учнями об’єктивного 

значення художніх цінностей, а й на осмислення їхньої особистісної 

значущості, формування власних переконань, стійкої художньо-оцінювальної  

позиції. 

Функціонально-креативний (високий) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує учнів з яскраво виявленим інтересом до мистецтва і 

художньої культури, бажанням оволодіти засобами художньої творчості, 

здатністю до самореалізації в художній діяльності. Учні володіють базовими 

компетенціями в галузі художньої культури, сформованими аксіологічними 

установками щодо сприймання мистецтва, вираженістю художніх уподобань, 

що ґрунтуються на переконаннях щодо особистісної значущості художніх 

цінностей. Учні виявляють здатність до самоаналізу власної художньо-творчої 

активності, спроможність до самопрезентації своїх художньо-творчих 

досягнень. На цьому рівні спостерігається активізація функцій художніх 

орієнтацій (самоорганізуюча, самоідентифікаційна, когнітивна, евристична, 

культуротворча, гедоністична, аксіологічна, оцінна, компенсаційна, 

сугестивна, естетична, катарсична, комунікативна, просвітницька, 

соціалізуюча, творчо-спонукальна), що дає підстави вважати досліджуваний 

феномен інтегративною характеристикою становлення художньо-естетичної 

культури суб’єкта, сформованості його художніх інтересів, смаків, 

переконань, а також розвитку творчих здібностей, зацікавленості в поширенні 

художньо-естетичних цінностей.  

Таким чином, розроблені критерії та показники сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників дали змогу схарактеризувати рівні вираженості 

досліджуваної якості в учнів, а саме: суб’єктивно-інтуїтивний (низький), 

стереотипно-продуктивний (середній), функціонально-креативний (високий). 

Означені рівневі характеристики вияву художніх орієнтацій старшокласників 

взято за основу діагностування досліджуваного феномена.  
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   3.4. Модель педагогічної системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності  

 

Узагальнення теоретичних і методичних основ нашого дослідження 

уможливило моделювання цілісної системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, яка дає змогу 

конкретизувати зміст педагогічної роботи, глибше розпізнати педагогічний 

процес та осмислити його під кутом зору актуальності освітньо-мистецьких 

можливостей у формуванні духовної особистості. 

Поняття «система»  (від грецьк. systema – ціле, що складається з частин; 

утворення) у довідковій літературі пояснюється, як «сукупність елементів, 

одиниць, частин, об’єднаних за спільною ознакою» [138, с.801]; «структура, 

що становить єдність закономірно розміщених і функціональних частин» [63, 

с.497]; «порядок, зумовлений правильним, планомірним розташуванням і 

взаємним зв’язком частин чого-небудь» [19, с.609].  

Як  філософська категорія, система пояснює форму організації будь-

чого; порядок розміщення і взаємодії частин цілого; єдність та взаємозв’язки 

частин цілого  [142, с.749]. При цьому важливим є розуміння наявних зв’язків 

і відношень з утворюючими її елементами, а також нерозривного зв'язку із 

середовищем,  у взаємодії з яким система виражає свою цілісність. Вчені 

наголошують, що «будь-яка система може розглядатися як елемент системи 

більш високого порядку, а одночасно її елементи можуть виступати в якості 

системи більш низького порядку» [142, с.750].  

Спираючись на такі наукові позиції, розглядаємо методичну систему в 

підпорядкованості (підсистема) до педагогічної та освітньої систем, яким 

притаманний більш глобальний, і не лише педагогічний а й соціально-

культурний зміст щодо реалізації стратегічних освітніх доктрин. Втім, 

важливість методичної системи полягає у вирішенні конкретних педагогічних  

завдань та цілей педагогічного процесу. За словами В. Бикова, методичні 

системи «призначені для забезпечення умов формування змістового, 
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технологічного та організаційного фундаменту навчально-виховного процесу, 

досягнення якості освіти [11, с.309]. 

У науково-педагогічній літературі існує чимало визначень поняття 

«методична система». Втім, як стверджують дослідники М. Близнюк [12], 

Н. Муранова [80], І. Смагін [131] та інші, його вперше запропонував і ввів до 

наукового обігу радянський вчений-педагог А. Пишкало в доповіді 

«Методическая система обучения геометрии в начальных классах» по 

авторській монографії «Методика обучения геометрии в начальных классах» 

(Москва, 1975 р.). Ідеї автора щодо структурування та побудови цілісності 

процесу навчання із взаємозалежних компонентів (цілей навчання, його 

змісту, методів, засобів, організаційних форм) набули широкого 

розповсюдження і подальшого дослідження в педагогічній науці та практиці.  

Так, І. Смагін визначає методичну систему як поєднання мети, завдань, 

форм, методів, засобів навчання [131], наголошуючи на можливості «відступів 

від стандартизованої процедури», оскільки робота з дітьми «варіюється як у 

частині послідовності відповідних дій, так і в змістовому доборі форм, методів 

і засобів навчання відповідно до ситуації» [131, с.14].  

Н. Муранова інтерпретує методичну систему як «впорядковану 

сукупність взаємопов’язаних і взаємозумовлених елементів (форм, методів, 

засобів навчання), які забезпечують планування, здійснення, контроль, аналіз, 

корекцію навчального процесу [80].  

На думку В. Плахотника, методична система – це «сукупність 

спеціально організованих засобів навчання, яка на основі відібраного змісту 

навчального предмета у взаємодії з найближчим середовищем сприяє 

досягненню навчальних цілей» [109, с.68-69]. 

О. Новіков стверджує, що методична система визначає «загальну 

спрямованість навчання» [85]. Нам імпонує думка автора, що на сучасному 

етапі розвитку методичних систем значно посилюється самостійна робота 

учнів, постає необхідністю використання інформаційних технологій, а функції 
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вчителя все більш спрямовуються на розвиток особистості учня, його 

самовизначення, формування особистісних смислів [85, с.27-30].   

Аналіз наукової літератури показав, що попри різноманітність 

трактувань методичної системи, загальним є визнання її як взаємозв’язку 

цілей, принципів, змісту, методів, засобів, організаційних форм навчання, що 

на основі взаємодії вчителя та учнів забезпечує прогнозований результат. 

Науковці сходяться на думці, що головними характеристиками методичної 

системи є: 

- цілісність (взаємозалежність і взаємообумовленість її елементів); 

- структурність (функціонування методичної системи обумовлюється не 

лише особливостями її елементів, а й властивостями структури); 

- взаємозалежність методичної системи і середовища (система 

реалізується в процесі взаємовпливів із середовищем); 

- ієрархічність (кожний елемент може розглядатися як система, а сама 

методична система є елементом більш широкої системи); 

- множинність описів (її пізнання вимагає опису різних аспектів). 

Науковці (В. Биков [11], О. Новіков [84], В. Плахотник [109], І. Смагін 

[131] та інші) підкреслюють важливість розробки методичної системи 

навчання конкретного предмету за фіксованим елементом цілі як найбільш 

точної складової. Побудова такої методичної системи зазвичай здійснюється 

шляхом її моделювання. 

Зазначимо, що моделювання (від франц . modeler – ліпити, формувати) є 

одним із основних методів педагогічних досліджень, передбачає побудову 

копій реальних явищ і процесів, що вивчаються, шляхом перенесення 

інформації з одного об’єкту (оригіналу) на інший, подібний до нього (модель). 

При цьому, «модель» розуміється як «система об’єктів або знаків, що 

відтворює деякі суттєві властивості оригіналу, здатна заміщати його так, що її 

вивчення дає нову інформацію щодо об’єкту» [59, с.86].  

У загальному значенні, модель (від фр. мodele – міра, зназок) – це 

зменшене відтворення або умовний образ якогось об’єкту, що виявляє 
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подібність до оригіналу; «зразок, що імітує будову і дію якого-небудь об’єкта» 

[19, с.381] .  

Як показав аналіз наукової літератури, у педагогічних дослідженнях 

моделі представлені аналітичним або графічним (схематичним) описом 

певного процесу чи явища, уявним (абстрактним, ідеальним) образом 

педагогічних дій. Та попри умовність, схожість з оригіналом, певну 

схематизацію тощо, такі моделі не просто імітують певний процес чи явище, а 

допомагають виявити суттєві властивості об’єкта та більш глибоко осмислити 

педагогічну реальність. 

На важливості моделювання педагогічних процесів і явищ 

наголошували Ю. Бабанський [5], В. Огнев’юк [86], Г. Пономарьова [111], 

С. Сисоєва [128], І. Смагін [131] та ін.  Як метод, моделювання широко 

використовується сучасними дослідниками у галузі мистецької педагогіки 

(Л. Василенко [16 ], А. Зайцева [51], А. Козир [60], Л. Масол [72], 

Є. Проворова [112], О. Реброва [117], Л. Сбітнєва [125] та ін.). Вчені-педагоги 

наголошують, що моделювання повинно відповідати оригіналу, забезпечувати 

можливість екстраполяції (перенесення) модельної інформації на реальний 

педагогічний процес та її верифікаці (перевірки адекватності моделі в освітніх 

реаліях) [16; 51; 117]. 

Ми підтримуємо думку А. Зайцевої щодо моделювання як створення на 

основі теоретико-практичного дослідження об’єкта «штучної системи», що 

відповідає об’єкту пізнання, схематично й узагальнено відтворює його 

структуру, відображає етапи перебігу, умови, способи і механізми реалізації, 

взаємозв’язки між елементами тощо [51, с.292-293]. Втім, мистецька практика 

надзвичайно динамічна і мінлива, а тому вважаємо, що педагогічне 

моделювання відтворює не лише «еталонний» сценарій реалізації 

педагогічних дій за будь-яких умов, а й створює поле освітніх можливостей з 

урахуванням внесення можливих коректив суб’єктами педагогічного процесу. 

Визначаючи контури моделі методичної системи формування художніх  

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності, 
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вважаємо за доцільне перш за все окреслити основні частини її структури. 

Виділяємо такі складники: цільовий, теоретико-методологічний, змістовий, 

функціонально-процесуальний, результативно-оцінний.  

Цільовий складник відображає мету педагогічної роботи – формування 

художніх орієнтацій старшокласників. Досягнення поставленої мети 

передбачає виконання таких завдань: актуалізація гуманістичної 

спрямованості мистецького навчання учнів; розвиток художньо-пізнавальної 

активності старшокласників; формування особистісної позиції щодо 

оцінювання мистецтва; стимулювання прагнення до самовираження у процесі 

художньо-творчої діяльності.  

Теоретико-методологічний складник розкриває методологічні підходи 

до формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності (антропологічного, особистісно зорієнтованого, 

індивідуалізованого, диференційованого, синергетичного, акмеологічного, 

екзистенційного, феноменологічного, герменевтичного, діалогічного, 

культурологічного, творчо-діяльнісного, холістичного, гедоністичного, 

компетентнісного), концентруючи увагу на важливості середовищного 

підходу та провідному значенні аксіологічно-рефлексивного. Охоплює  

принципи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності, як-от: добровільності, культуровідповідності, 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку, цілісності, систематичності та 

послідовності, естетичної спрямованості, емоційної насиченості, 

інтегративності, інтенціональності, інтерсуб’єктивності, активізації 

художньо-оцінної позиції. 

Змістовий складник визначається згідно державних освітніх документів 

(Закони України «Про освіту», «Про повну загальну середню освіту», «Про 

позашкільну освіту», Державний стандарт базової і повної середньої освіти, 

програми мистецької освітньої галузі, художнього навчання учнів); охоплює 

авторські програми щодо роботи учнівського музично-театрального 

колективу у позашкільному освітньому закладі, навчальні курси, тренінги.   
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Функціонально-процесуальний складник розкриває структуру 

(мотиваційно-спонукальний, пізнавально-інформаційний, емоційно-

ціннісний, діяльнісно-творчий компонентні блоки) та функції 

(самоогранізуюча, самоідентифікаційна, когнітивна, евристична, світоглядна, 

культуротворча, гедоністична, аксіологічна, оцінна, компенсаційна, 

сугестивна, естетична, катарсична, комунікативна, просвітницька, 

соціалізуюча, виховна, творчо-спонукальна) художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності; відображає 

педагогічні умови (зовнішні: надання різнобічної художньої інформації, 

реалізація взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-

освітньої практики, забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-

освітнього середовища, використання ситуацій співпереживання художніх 

образів; внутрішні: стимулювання художньо-пізнавальної активності учнів, 

активізація творчого мислення у процесі виконання художніх завдань, 

актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх образів; сприяння 

реалізації творчих можливостей учнів у процесі музично-театральної 

діяльності, спрямування мистецького навчання на розвиток здатності до 

самореалізації в художній творчості), методи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

(художньо-інтерактивні, художньо-презентативні, художньо-споглядальні, 

художньо-аналітичні, художньо-творчі, художньо-рефлексивні тощо) та 

послідовність їх реалізації згідно організаційно-комунікативного, ціннісно-

кумулятивного, регулятивно-конативного і творчо-проєктивного етапів 

проведення педагогічної роботи.  

Перший етап - організаційно-комунікативний –  передбачає особливе 

налаштування старшокласників на пізнання цінностей художньої культури та 

«входження» у світ мистецтва в умовах художньо-освітнього середовища 

учнівського музичного театру. На цьому етапі важливим завданням постає 

організація комунікативної (від. лат. communicato – єдність, повідомлення, 

обмін інформацією) взаємодії учасників музично-театрального колективу з 
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учителем та між собою, встановлення взаєморозуміння і міжособистісного 

сприйняття, толерантного ставлення до інших думок в емоційній атмосфері 

творчого спілкування. Адже, лише відкритість і довірливість спілкування 

суб’єктів навчального процесу забезпечує можливість їх гармонійного 

входження в художньо-освітнє середовище учнівського музичного театру та 

взаємодії з ним; узгодження та коригування індивідуальної системи художніх 

цінностей кожного учня, що розвивається в процесі соціально-культурної 

комунікації.  

Звісно, на формування художніх орієнтацій старшокласників впливає 

багато чинників та рівнів комунікації, зокрема макрофактори (суспільство, 

держава, планета), мезофактори (етнокультурні умови, населення країни), 

мікрофактори (сім’я, навчальний заклад, інші виховні інституції). Втім, 

першочерговою ланкою цього процесу розглядаємо саме художньо-освітнє 

середовище учнівського музичного театру, що забезпечує художню взаємодію 

учасників між собою та з макросередовищем вищого соціально-культурного 

рівня.  

Організаційно-комунікативний етап передбачає не лише налаштування 

творчих взаємин учасників музично-театрального колективу, а й сприяння 

зосередженості учнів на спілкування з художніми образами мистецтва, що 

передбачає глибоко особистісний характер його сприйняття з урахуванням 

емоційних і раціональних, свідомих і підсвідомих реакцій учнів. Даний етап 

забезпечує підґрунтя для формування критичної думки старшокласників щодо 

мистецтва та вираженості особистісної художньо-оцінної позиції учнів.  

Методологічною основою даного етапу розглядаємо середовищний, 

діалогічний, синергетичний підходи, принципи інтерсуб’єктивності, 

інтерактивності. Провідною педагогічною умовою визначаємо забезпечення 

творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього середовища.  Вважаємо за 

доцільне використання на даному етапі педагогічної роботи таких опорних 

методів, як  евристична бесіда (від грецьк. heuristiko – знаходжу, відшукую, 

відкриваю) – спрямовується на осмислення учнями сутності художньої 
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комунікації в мистецькій освіті; фасилітований полілог (від англ. facilitate – 

допомагати, сприяти, полегшувати) – передбачає активну взаємодію  всіх 

учасників музично-театрального колективу, обмін мистецькими враженнями, 

інформацією та думками з приводу художніх проектів на основі 

взаєморозуміння і взаємодопомоги, емпатійного відчуття та налаштованості 

на співтворчість;  коучинг-методи (від англ. coaching  – наставляти надихати): 

«запитання-відповіді», «художні роздуми» та ін. для стимулювання мотивації 

учнів щодо вивчення мистецтв, активізації творчого мислення 

старшокласників; методи інтерактивного навчання на кшталт «мозкового 

штурму», «круглого столу», «ділової гри» та ін., які формують уміння учнів 

обґрунтовувати власну позицію щодо оцінювання мистецтва у поліфонічності 

комунікативної взаємодії учасників художньо-освітнього середовища 

учнівського музичного театру. 

Організаційно-комунікативний етап педагогічної роботи з формування 

художніх орієнтацій старшокласників розрахований на один семестр (36 

годин), хоча тривалість його може варіюватись, залежно від конкретних умов 

навчального процесу та підготовленості учнів. Реалізується в процесі 

практичної музично-театральної діяльності учнів, зосереджуючи педагогічну 

увагу на формуванні художньо-комунікативної компетентності  

старшокласників. 

Другий етап - ціннісно-кумулятивний – зорієнтовано на збагачення  

ціннісних уявлень учнів у галузі художньої культури і мистецтва (від лат. 

cumulatio – збільшення, накопичення, скупчення).  Етап передбачає 

розширення мистецьких знань учнів, ерудованості у сфері художньої культури 

шляхом надання старшокласникам різнобічної інформації щодо 

закономірностей розвитку і функціонування мистецтва, його стильових 

напрямків, жанрових особливостей, художньо-виражальних засобів, 

художньо-образного змісту тощо. Особливістю цього етапу є зосередження 

учнів на власних уподобаннях у галузі мистецтва, рефлексивному осмисленні 

художньої інформації, розвитку перцептивної активності щодо сприйняття і 
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розуміння художньо-образного змісту мистецьких творів. Використання 

синергетичного потенціалу учнівського музичного театру як художньо-

освітнього середовища має стимулювати внутрішні резерви саморозвитку і 

самоорганізації учнів у художньому навчанні, художньо-ціннісному 

самовизначенні. 

Методологічною основою даного етапу розглядаємо культурологічний, 

середовищний, синергетичний, екзистенційний, феноменологічний, 

герменевтичний, аксіологічно-рефлексивний підходи та принципи 

систематичності і послідовності, естетичної спрямованості, емоційної 

насиченості навчального процесу, активізації художньо-оцінної позиції учнів. 

Особливого значення набуває аксіологічно-рефлексивний підхід, орієнтуючи 

учнів на осмислення  художніх цінностей, формування художніх переконань, 

ідеалів, смаків та визначаючи спрямованість художнього пізнання. 

На даному етапі має важливе значення впровадження як зовнішніх 

педагогічних умов (надання різнобічної художньої інформації; реалізація 

взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-освітньої 

практики), так і внутрішніх (стимулювання художньо-пізнавальної активності 

учнів; активізація творчого мислення учнів у процесі виконання художніх 

завдань; актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх образів). 

Опорними методами вважаємо: словесні (лекція, вебінар, бесіда, розповідь, 

пояснення, вербалізація художньо-образного змісту, дискусія, обговорення, 

поточний коментар та ін.), художньо-презентативні (демонстрація художніх 

образів, мистецькі ілюстрації, відео-перегляди, арт-презентації тощо), 

художньо-споглядальні (спостереження), художньо-аналітичні (синхронічний 

та діахронічний аналіз, визначення художного контексту, художнього 

узагальнення, проведення художніх паралелей, художніх порівнянь та ін.), 

методи емоційного впливу (емоційного співпереживання художніх образів, 

емоційної драматургії тощо) та активізації художньо-оцінних реакцій учнів 

(вербалізація художніх вражень; художніх порівнянь; художніх аналогій, 

асоціацій; синектики та ін.). 
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Ціннісно-кумулятивний етап педагогічної роботи з формування 

художніх орієнтацій старшокласників розраховано на наступний семестр 

навчальної роботи (38 годин). 

Третій - регулятивно-конативний етап  є логічним продовженням 

попередніх етапів педагогічної роботи з формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. Передбачає 

стимулювання та регулювання поведінкової активності учнів щодо реалізації 

власних рішень та особистісних творчих можливостей у мистецькій діяльності 

(лат. conatus – спроба, зусилля, намагання).  

На цьому етапі педагогічна робота зосереджується на побудові 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку учнів у процесі музично-

театральної діяльності з урахуванням їхніх особистісних художніх нахилів, 

здібностей, художньо-ціннісних уявлень та переконань. Розглядається 

можливість індивідуальної роботи (вокальної, інструментально-виконавської, 

хореографічної, художньо-декоративної тощо) з метою формування умінь та 

навичок художньої самореалізації учнів. Головним завданням етапу є 

формування готовності учнів до художньо-творчої діяльності, відповідно до 

їхніх художньо-творчих рішень та переконань. 

Методологічною основою реалізації регулятивно-конативного етапу 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності розглядаємо аксіологічно-рефлексивний підхід та 

акцентуємо важливість урахування положень антропологічного,  особистісно 

зорієнтованого, індивідуалізованого, диференційованого, творчо-діяльнісного 

підходів та принципів  інтенціональності,  індивідуальної траєкторії 

художнього розвитку. Серед зовнішніх педагогічних умов набуває значення 

використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій, а 

провідними внутрішніми умовами розглядаємо сприяння реалізації творчих 

можливостей учнів у процесі музично-театральної діяльності та спрямування 

мистецького навчання на розвиток здатності учнів до самореалізації в 

художній творчості. Передбачено використання художньо-творчих методів: 
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художніх імпровізацій, створення асоціативних образів, драматизації, 

евритмії, пантоміми, інсценізації, сценографії, театралізації та ін. 

Регулятивно-конативний етап формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності розраховано на 

наступний навчальний семестр (38 годин). 

Четвертий - творчо-проєктивний етап формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності є підсумковим і 

найбільш значущим у нашому дослідженні. Передбачає створення учнями 

творчих мистецьких проєктів на основі їхньої самостійної діяльності,  

урахування особистісних переконань, художніх інтересів, нахилів, настанов як 

форм виявлення художніх орієнтацій старшокласників у практичній площині. 

Розглядається можливість створення різних за тривалістю творчих мистецьких 

проєктів у процесі музично-театральної діяльності старшокласників: 

короткочасних (кілька занять); середньої тривалості (від тижня до місяця), 

довготривалих (кілька місяців). 

Зазначимо, що проєкти (до українського правопису 2019 р. – «проекти») 

сьогодні дедалі більше використовуються в освітньому процесі. Проєктне 

навчання (від лат. project – «задум», «кинутий вперед») передбачає, перш за 

все, «занурення» учня в проблему та активізацію його творчо-пошукової 

діяльності.  

Серед переваг проєктного навчання, українські дослідники 

(І. Дичківська [35], І.  Дьоміна [41], І. Єрмаков [46], Г. Ісаєва   [55],О. Остапчук 

[90], О. Пєхота [107], О. Савченко [123], С. Сисоєва [128], А. Цимбалару [148] 

та ін.) визначають потребу у самонавчанні і самовдосконаленні, реалізацію 

творчих можливостей учнів у процесі виконання завдань, засвоєння ними всіх 

етапів проєктування: від задуму до презентації результатів своєї роботи 

аудиторії.  

 Етапами проєктування може бути підготовка учнями різноманітних 

доповідей, рефератів, колективне обговорення проблеми та визначення шляхів 

її вирішення.  Відтак, головним у проектному навчанні є організація 
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самостійної діяльності учнів, що може здійснюватися у межах індивідуальної, 

парної або групової упродовж визначеного терміну.  

Аналіз наукової літератури [35; 41; 46; 55; 90; 148] та педагогічної 

практики показав, що робота над проектами передбачає інтеграцію знань та 

використання їх у розв’язанні нових пізнавальних і практичних завдань, 

реалізацію творчої позиції учня, мотивацію його навчальної діяльності. Саме 

завдяки раціональному поєднанню теоретичних знань та їх практичного 

застосування метод проєктів набув особливого поширення в наукових 

дослідженнях і все більш популяризується в сучасній педагогічній практиці, 

особливо в умовах позашкільної освіти.  

Метод проєктів сьогодні розглядається багатьма вченими-педагогами як 

інноваційний, що відноситься до технологій ХХІ століття, зумовлюючи 

адаптацію унікальної особистості кожного учня до мінливих умов життя. 

Проте, цей метод має довгу передісторію, яка сягає  «діалогів Сократа» (V- ІV 

ст. до н.е.), педагогічних ідей М. Монтеня, Т. Кампанелли, Я. Коменського 

(ХVІ-ХVІІ ст.) щодо самостійного мислення учнів; відомих «експериментів» 

у природничих науках ХVІ ст.; «справ» у юриспруденції ХVІ-ХVІІ; 

«конкурсів» по виробленню ескізів та будівельних планів в Академії 

Архітектури в Парижі в 1702 р.; розповсюдження ідеї проектів (Дж. Локк) в 

робітничих школах Німеччини,  Англії ХVІІ- ХVІІІ ст. та ін. 

 Наукове обґрунтування методу проєктів (спершу під назвою «методу 

проблем») в освітньому процесі здійснили американський філософ, психолог 

і педагог Дж. Дьюї (1859 – 1952) та його учень і послідовник Вільям Кілпатрик 

(1871-1965). На теренах гуманістичної філософії вчені обґрунтували 

важливість проектної діяльності учнів як основи формування їх самостійності 

у взаємозв’язках особистісного досвіду з життєвою практикою.  

У 20-30-х роках минулого століття метод проектів набуває поширення в 

різних країнах: Англії («нова школа» С. Редді, А. Нейла),  Франції («школа 

успіху й радості» С. Френе), Бельгії (школа «Ермітаж» О. Декролі), Німеччині 

(«трудова школа» Г. Кершенштейнера, Вальдорфська школа Р. Штайнера), 
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Радянському Союзі (дитяча колонія «Бадьоре життя» С. і В. Шацьких, трудова 

школа А. Макаренка та ін.). З 30-х років у радянській педагогіці інтерес до 

цього методу згасає і школи було переведено на традиційне навчання. 

Натомість, у навчальних закладах США, Бельгії, Бразилії, Ізраїлі, Італії, 

Німеччині, Нідерландів, Фінляндії та інших країнах метод проектів мав 

широке розповсюдження. Лише в 90-х роках метод проектів почав 

відроджуватися і зайняв важливе місце в українській педагогіці завдяки його 

спрямованості на розвиток самостійності учнів, реалізацію їхнього творчого 

потенціалу. 

У нашому дослідженні використання методу проєктів має виключне 

значення. Створення різноманітних мистецьких проєктів (музично-

театральних дайджестів, івентів, кейсів, колажів, портфоліо, арт-презентацій 

тощо) передбачає реалізацію функцій художніх орієнтацій учнів: у 

спрямованості та активності художнього пізнання (когнітивна, евристична 

функції); вираженості художніх інтересів та вподобань (світоглядна, 

художньо-концептуальна, естетична, гедоністична, катарсична), в актуалізації 

художньо-оцінної позиції (оцінна, самоідентифікаційна), особистісній 

акцентуації художніх цінностей (аксіологічна, сугестивна, компенсаційна), в 

самоорганізації мистецької діяльності та стремлінні до саморозвитку (функції 

самоорганізації, самовиховання), у творенні мистецтва, зокрема у взаємодії з 

іншими учасниками музично-театрального колективу, та самореалізації в 

художній творчості (творчо-спонукальна, комунікативна, культуротворча, 

соціалізуюча, просвітницька). 

Використання методу проєктів у художньо-освітній, зокрема музично-

театральній практиці зумовлює особливу позицію викладача: у постановці 

проблеми, цікавої для учнів; у визначенні етапів її розв’язання; у 

рефлексивному осмисленні та оцінюванні результатів роботи. Тож, учитель, 

організовуючи самостійну роботу учнів над мистецьким проектом, має бути 

натхненником і помічником для учнів у складних ситуаціях; організатором 

їхніх сумісних дій і  координатором колективних обговорень; делікатним 
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критиком і захопленим глядачем-слухачем; об’єктивним експертом 

отриманих результатів і толерантним наставником учнів у їхніх подальших 

діях. 

Методологічну основу четвертого - творчо-проєктивного етапу 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності становлять ідеї особистісно зорієнтованого, 

індивідуалізованого, акмеологічного, діалогічного, творчо-діяльнісного, 

гедоністичного, компетентнісного підходів та положення принципів  

добровільності, активізації художньо-оцінної позиції, емоційної насиченості 

навчального процесу, інтегративності, культуровідповідності, що 

розглядаються в полі аксіологічної концептосфери художньо-освітнього 

середовища учнівського музичного театру (аксіологічно-рефлексивного 

підходу). На даному етапі використовуються всі зазначені у дослідженні  

педагогічні умови, проте головного значення надаємо таким, як: забезпечення 

творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього середовища; використання 

широкого спектру художньо-педагогічних технологій;  впровадження 

ситуацій співпереживання художніх образів (зовнішні); сприяння реалізації 

творчих можливостей учнів у процесі музично-театральної діяльності; 

спрямування мистецького навчання на розвиток здатності старшокласників  до 

самореалізації в художній творчості (внутрішні).  

 На цьому етапі педагогічної роботи провідним є метод проєктів, який 

доповнюється рядом допоміжних методів: діалогічних (обговорення, дискусії, 

художньо-творчих (арт-повідомлення, «конференції творчих ідей», 

театралізовані дайджести, медіа-презентації, мистецькі колажі, імпровізації, 

створення художніх образів, скетч-образів тощо), методів емоційного впливу 

(співпереживання, емоційного «зараження», емоційної драматургії та ін.), 

коучинг-методів (запитання-відповіді, художні роздуми, стимулювання 

художньо-оцінювальної діяльності учнів) та ін.  
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Творчо-проєктивний етап формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності розраховано на 

навчальний семестр (46 годин).  

 Таким чином, визначені етапи педагогічної роботи з формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності становлять повний цикл педагогічних дій, спрямованих на 

поступове накопичення учнями художньо-ціннісних уявлень, переживання та 

усвідомлення цілісності явищ художньої культури і виявлення особистісного 

ставлення до них, забезпечення здатності до художньо-творчої самореалізації, 

відповідно до власних переконань, смаків, настанов. Розроблені етапи 

педагогічної роботи спрямовано на формування структурних блоків художніх 

орієнтацій старшокласників, а саме: мотиваційно-спонукального 

(організаційно-комунікативний етап), пізнавально-інформаційного (ціннісно-

кумулятивний етап), емоційно-ціннісного (регулятивно-конативний етап), 

діяльнісно-творчого (творчо-проєктивний етап). Окресленість етапів та 

послідовність їх реалізації в процесі музично-театральної діяльності 

старшокласників зумовлюють логіку підвищення рівнів сформованості 

художніх орієнтацій учнів: від суб’єктивно-інтуїтивного до стереотипно-

продуктивного та креативно-функціонального. 

Результативно-оцінний складник методичної системи розкриває 

критерії (мотиваційно-емоційний, інформаційно-когнітивний, ціннісно-

рефлексивний,  творчо-презентативний) та показники (див. пар.3.3.) виявлення 

рівнів сформованості художніх орієнтацій старшокласників (суб’єктивно-

інтуїтивний, стереотипно-продуктивний, креативно-функціональний); 

охоплює  методи і засоби діагностики досліджуваного явища, створює 

підґрунтя для оцінювання, порівняння та узгодження результатів проведеної 

роботи згідно розробленого навчально-методичного забезпечення із 

поставленими завданнями експериментальної роботи.  

 Запропонована модель методичної системи представлена на рис. 3.4.1. 
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Рис.3.4.1. Модель педагогічної системи формування художніх орієнтацій старшокласників у 
процесі музично-театральної діяльності 

Мета – формування художніх орієнтацій старшокласників 

Завдання:  формування особистісної позиції учнів щодо оцінювання мистецтва; 
                     стимулювання прагнення учнів до самовираження у процесі художньо-творчої діяльності 
                     актуалізація гуманістичної спрямованості мистецького навчання 
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Підходи: середовищний,  особистісно зорієнтований, антропологічний,  індивідуалізований, 
диференційований, синергетичний,  акмеологічний, екзистенційний,     феноменологічний, герменевтичний, 

діалогічний,  культурологічний, творчо-діяльнісний, холістичний, гедоністичний,  компетентнісний,  
аксіологічно-рефлексивний 

Принципи:добровільності,  культуровідповідності,  цілісності,  індивідуальної траєкторії  художнього 
розвитку,  систематичності та послідовності,  естетичної спрямованості,  емоційної насиченості, 
інтегративності, інтенціональності,  інтерсуб’єктивності,  активізації художньо-оцінної позиції 

Компонентні блоки 

мотиваційно-                            пізнавально-                              емоційно-                                       діяльнісно-     
спонукальний                          інформаційний                          ціннісний                                         творчий                         

Функції:  
самоорганізуюча, само ідентифікаційна, когнітивна, евристична, світоглядна, культуротворча,  гедоністична, 

аксіологічна, оцінна, компенсаційна, сугестивна, естетична, катарсична, комунікативна, просвітницька, 
соціалізуючи, виховна,  творчо-спонукальна 

Е т а п и Педагогічні умови методи 

Зовнішні: 
- надання різнобічної 
-художньої 
інформації; 
- реалізація  
взаємозв’язків 
мистецьких 
дисциплін, різновидів 
художньо-освітньої 
практики; 
- забезпечення 
творчої взаємодії 
суб’єктів художньо-
освітнього 
середовища; 
- використання 
ситуацій   
співпереживання 
художніх образів у 
музично-театральній 
діяльності учнів 

організаційно-
комунікативний 

Внутрішні: 
-стимулювання 
художньо-
пізнавальної 
активності учнів; 
-активізація творчого 
мислення у процесі 
виконання художніх 
завдань; 
-актуалізація 
суб’єктно-оцінного 
ставлення до 
художніх образів; 
-сприяння реалізації 
творчих можливостей 
-спрямування 
мистецького 
навчання на розвиток 
здатності до 
самореалізації в 
художній творчості 
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конативний 

творчо-
проєктивний 

• Художньо-
презентативні; 

• Художньо-
споглядальні; 

• Художньо-
аналітичні; 

• Художньо-
рефлексивні; 

• Художньо-
творчі 

форми 

Колективні, 
групові, 
індивідуальні 
 

Те
ор

ет
ик

о-
ме

то
до

ло
гі

чн
ий

 
 

Ф
ун

кц
іо

на
ль

но
-п

ро
це

су
ал

ьн
ий

  
Ре

зу
ль

та
ти

вн
о-

оц
ін

ни
й 

 

Критерії: мотиваційно-емоційний, інформаційно-когнітивний, ціннісно-рефлексивний,          
творчо-презентативний 
Рівні: суб’єктивно-інтуїтивний (низький); стереотипно-продуктивний (середній); 
функціонально-креативний (високий) 

Очікуваний результат:  сформовані художні орієнтації старшокласників 
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складники 

Державні освітні документи, програми, стандарти.  Авторські навчальні програми, курси, тренінги 
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ВИСНОВКИ ДО ТРЕТЬОГО РОЗДІЛУ 

 

У розділі розглянуто  організаційно-методичні засади формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності: педагогічні умови, методи та прийоми педагогічної роботи 

означеного напрямку; визначено критеріальний апарат дослідження; 

розроблено та обґрунтовано модель педагогічної системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. 

У процесі дослідження виявлено зовнішні та внутрішні педагогічні 

умови формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності. Зовнішні педагогічні умови стосуються організації 

мистецького навчання учнів, визначення його дидактичного змісту, 

забезпечення комфортної атмосфери творчої співпраці.  До зовнішніх умов 

віднесено такі: надання учням інформації щодо різновидів мистецтва та 

художньої картини світу в цілому з метою розширення їх культурологічних 

знань, мистецької ерудиції та виявлення індивідуальних художньо-смакових 

реакцій; реалізація взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів 

художньо-освітньої практики; забезпечення творчої взаємодії суб’єктів 

художньо-освітнього середовища; використання широкого спектру художньо-

педагогічних технологій (інтегративних, асоціативних, сугестивних, ігрових 

та ін.) у процесі музично-театральної діяльності учнів; систематичне 

впровадження ситуацій співпереживання художніх образів. 

Зовнішні педагогічні умови взаємодіють і взаємообумовлені із  

внутрішніми педагогічними умовами, які виявляються в навчальних 

можливостях самого учня, у його прагненнях до саморозвитку, до 

використання набутих знань і вмінь як засобу відкриття художнього світу,   

самореалізації в художній творчості.  

До внутрішніх умов формування художніх орієнтацій старшокласників 

у процесі музично-театральної діяльності відносимо такі, як-от: стимулювання 
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художньо-пізнавальної активності учнів; активізація творчого мислення 

школярів у процесі виконання художніх завдань; актуалізація суб’єктно-

оцінного ставлення до художніх  образів; сприяння реалізації творчих 

можливостей учнів у процесі музично-театральної діяльності; спрямування 

мистецького навчання учнів на розвиток здатності до самореалізації в 

художній творчості. 

Означені внутрішні педагогічні умови формування художніх орієнтацій 

старшокласників  орієнтують на самостійність художньої діяльності учнів, їх 

творчий саморозвиток, самовдосконалення, самореалізацію в художній 

творчості. Викладач постає в ролі мотиватора, натхненника, коуча (від англ. 

couch – засіб пересування, віз, карета). Таким чином, внутрішні педагогічні 

умови формування художніх орієнтацій старшокласників у нашому 

дослідженні розглядаємо з позиції нової стратегії мистецького навчання, що 

передбачає впровадження технології коучингу, спрямованої на розкриття 

потенціалу особистості для максимальної реалізації її здібностей  і 

можливостей у мистецькій діяльності.  

Відповідно до зовнішніх і внутрішніх педагогічних умов формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності у дослідженні розглянуто методи і прийоми педагогічної роботи 

означеного напрямку, такі як-от: розповідь, пояснення, бесіда, лекція, 

дискусія, вербалізація художнього змісту образів, обговорення, поточний 

коментар (словесні); демонстрація художніх творів (чи їх фрагментів), 

мистецькі ілюстрації (художньо-презентативні); спостереження. (художньо-

споглядальні); проведення художніх паралелей, художніх порівнянь, 

художнього контексту,  синхронічного та діахронічного аналізу, художнього 

узагальнення (художньо-аналітичні), емоційної драматургії та 

співпереживання (емоційного впливу). створення художнього образу, 

імпровізацїі, івент-проекту (художньо-творчі);  а також коучинг-методи для 

стимулювання мотивації мистецького навчання учнів, активізації особистісної 

художньо-оцінювальної позиції, інтенсифікації здатності до самореалізації в 



391 
 
художній творчості: запитання-відповіді; художні роздуми, дискусії, 

створення мистецьких дайджестів, скетч-образів та інші. Окреслені методи та 

прийоми у різних сполученнях уможливлюють  формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі у музично-театральній діяльності на 

різних етапах педагогічної роботи означеного напрямку.  

Розроблено етапи проведення педагогічної роботи з формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності, а саме: організаційно-комунікативний, ціннісно-кумулятивний, 

регулятивно-конативний і творчо-проєктивний, які визначають повний цикл 

педагогічних дій, спрямованих на поступове накопичення учнями художньо-

ціннісних уявлень, усвідомлення цілісності явищ художньої культури і 

виявлення особистісного ставлення до них, забезпечення здатності 

старшокласників до художньо-творчої самореалізації, відповідно до їхніх 

художніх переконань, смаків, настанов. 

У розділі представлено розробку критеріїв та показників 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників як основи моніторингу 

досліджуваного педагогічного процесу. У відповідності до структури 

художніх орієнтацій старшокласників (мотиваційно-спонукального, 

пізнавально-інформаційного, емоційно-ціннісного, діяльнісно-творчого 

компонентних блоків) визначено такі критерії і показники сформованості 

досліджуваного феномену: 

Мотиваційно-емоційний критерій – зорієнтовано на виявлення міри  

мотиваційної спрямованості старшокласника на пізнання явищ художньої 

культури та мистецтва, ступеня емоційного захоплення художніми творами, 

прагнення до самореалізації в художній творчості. Показниками критерію 

визначено: сформованість мотивів щодо пізнання художніх цінностей; стійкий 

інтерес до художньої культури як духовної скарбниці людства; прагнення 

оволодіти засобами художньо-творчої діяльності.  
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Означений критерій  спрямовано на виявлення особливостей та рівнів 

сформованості  мотиваційно-спонукального блоку структури художніх 

орієнтацій старшокласників. 

Інформаційно-когнітивний критерій передбачає виявлення міри 

інформованості учнів у галузі художньої культури та мистецтва, наявності 

базових знань щодо специфіки різновидів мистецтва, розуміння особливостей 

художнього відображення дійсності.  Показниками критерію визначено: 

наявність базових знань у галузі художньої культури та мистецтва; 

адекватність перцептивного сприймання художньої інформації; розуміння 

виразно-смислового значення художньої мови; здатність до інтерпретації 

емоційно-образного змісту мистецького твору.  

Даний критерій спрямовується на виявлення особливостей та рівнів 

сформованості пізнавально-інформаційного блоку структури  художніх 

орієнтацій учнів. 

     Ціннісно-рефлексивний критерій визначає ступінь самоусвідомлення 

старшокласником особистісної значущості художніх цінностей; відчуття своєї 

схильності до творів мистецтва певного стилю, жанру, настрою; розуміння 

свого вибіркового ставлення до того чи іншого виду художньої діяльності. 

Означений критерій спрямовується на розпізнання внутрішнього стану 

реципієнтів щодо самоаналізу власного художнього розвитку, розуміння своєї 

індивідуальності, самооцінки власних художніх досягнень. Показниками 

критерію визначено : ґрунтовність оцінних суджень з приводу мистецтва; 

вираженість смакових переваг щодо художніх напрямків, стилів, художньо-

образного змісту мистецьких творів; здатність до самоаналізу власних 

художньо-творчих досягнень та самоосмислення шляхів подальшого 

художнього саморозвитку.  

Даний критерій відображає ознаки сформованості емоційно-ціннісного 

блоку структури художніх орієнтацій старшокласників. 

Творчо-презентативний критерій зорієнтовано на виявлення міри 

здатності старшокласника до самопрезентації своїх художньо-творчих 
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досягнень у процесі музично-театральної діяльності; характеризує 

сформованість умінь втілювати свої художні погляди, переконання в творчій 

діяльності та здатність до самовираження у процесі співтворчості та взаємодії 

з учасниками музично-театрального колективу. Показниками творчо-

презентативного критерію вважаємо: уміння виявляти власну позицію у 

художньо-творчій взаємодії; переконливість суджень щодо вирішення 

художньо-творчих завдань; здатність до самовираження в процесі художньо-

творчої діяльності.  

Означений критерій відповідає діяльнісно-творчому блоку структури 

досліджуваного феномена.  

Окреслені критерії розглядаються в тісних взаємозв’язках, оскільки 

характеризують художні орієнтації особистості як цілісний феномен.   

Розроблені теоретико-методологічні та організаційно-методичні засади 

дослідження забезпечили можливість моделювання педагогічної системи 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності, цілісність якої визначається взаємообумовленістю  

складників: цільового (мета, завдання), теоретико-методологічного 

(концептуальні підходи, принципи), змістового (навчальні програми, курси, 

тренінги), функціонально-процесуального (функції, педагогічні умови, форми 

і методи, етапи впровадження), результативно-оцінного (критерії, 

діагностичні методики, рівні).  

Розроблена модель педагогічної системи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності стала 

основою проведення дослідно-експериментальної роботи. 

 

 

Матеріали розділу висвітлено в таких публікаціях автора: 

[94];[95];[96];[97];[98];[99];[100];[101];[102];[103]; [157]. 
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  РОЗДІЛ 4 

ДОСЛІДНО-ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ПЕРЕВІРКА 

 ПЕДАГОГІЧНОЇ СИСТЕМИ ФОРМУВАННЯ  

ХУДОЖНІХ ОРІЄНТАЦІЙ  СТАРШОКЛАСНИКІВ У ПРОЦЕСІ  

МУЗИЧНО-ТЕАТРАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

 

 

 Визначення дієвості та ефективності розробленої системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності неможливо поза проведенням педагогічного експерименту – 

«науково поставленого досліду в галузі навчально-виховної роботи» 

(С. Гончаренко).  Педагогічний експеримент (від лат. experimentum – спроба, 

дослід) постає доказовою перевіркою теоретичних і методичних положень 

нашого дослідження з формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності.  

Науковою практикою [1; 42; 85; 116; 119] доведено, що проведення 

експериментальної роботи забезпечує можливість спостереження за 

динамікою досліджуваного явища в нових створених умовах, виявлення 

причинно-наслідкових зв’язків та закономірностей означеного педагогічного 

процесу, визначення можливих труднощів та окреслення шляхів їх подолання. 

Тож, проведення педагогічного експерименту в нашому дослідженні 

потребувало ретельної підготовки щодо виконання таких завдань: 

• систематизувати інструментарій педагогічного діагностування 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників; 

• визначити етапи проведення дослідно-експериментальної роботи;  

• на основі критеріального апарату дослідження виявити за 

результатами педагогічного діагностування рівні сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників в умовах традиційного мистецького навчання 

учнів та після впровадження розробленої методичної системи; 
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• експериментально перевірити дієвість та ефективність 

розробленої системи формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності; 

• проаналізувати отримані результати, оцінити можливості та 

ефективність запропонованої педагогічної  системи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. 

 

 

4.1. Інструментарій педагогічного діагностування  

сформованості художніх орієнтацій старшокласників 

 

 

Для виявлення багатогранних проявів  глибоко особистісного характеру 

художніх орієнтацій старшокласників, у дослідженні окреслено спеціальний  

інструментарій педагогічного діагностування. 

 Термін «діагностування» походить від грецьких коренів «dias»  («між», 

«з допомогою») і «gnosis» («знання) і тлумачиться в науковій літературі як 

«розпізнавальне пізнання» [86].  

 Інструментарій педагогічного діагностування охоплює методи, 

прийоми, засоби розпізнання та вимірювання сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників, спрямовується на виявлення таких важливих 

ознак досліджуваного феномена, як художні потреби особистості та характер 

смакових уподобань, частота та інтенсивність спілкування з мистецтвом, 

рівень художньої обізнаності та мистецької ерудиції, адекватність емоційного 

переживання та оцінювання художніх образів, прагнення до самостійної 

художньої діяльності та самореалізації в ній.  

Визначені параметри вимірювання зумовлені необхідністю з’ясування 

рівнів сформованості та особливостей прояву структурних компонентів 

художніх орієнтацій старшокласників (мотиваційно-спонукальний, 

пізнавально-інформаційний, емоційно-ціннісний, діяльнісно-творчий) та 
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оцінюються за розробленими критеріями (мотиваційно-емоційний, 

інформаційно-когнітивний, ціннісно-рефлексивний, творчо-презентативний) 

та їх показниками.  

Оскільки всі структурні компоненти художніх орієнтацій тісно 

взаємопов’язані, вважаємо, що кожна  із діагностичних процедур може дати 

результат вимірювання різних складових досліджуваного феномена за 

кількома критеріями, проте, має свої домінуючі цілі. Отже, кожне із 

діагностичних замірювань розглядаємо комплексним, що визначає у певному 

ракурсі особливості сформованості художніх орієнтацій як цілісного 

феномену. 

Розглянемо більш детально основні методи і прийоми  педагогічного 

діагностування сформованості художніх орієнтацій старшокласників.  

 Педагогічне спостереження.  Це найбільш вживаний метод 

педагогічного діагностування, що ґрунтується на безпосередньому та 

опосередкованому сприйманні навчальної і творчої поведінки учнів в освітніх 

ситуаціях та різноманітних повсякденних життєвих реаліях.  

Метод передбачає фіксацію різних проявів особистості у довільному 

порядку, який регламентується метою дослідження, послідовністю виконання 

учнями певних діагностичних завдань.  

Напевне, не існує педагогічних досліджень, де б не використовувався 

метод педагогічного спостереження. Його широко застосовували та описували 

у своїх працях українські педагоги-музиканти (Н. Аніщенко [1],  

О. Комаровська [29], Я. Кушка [32], Л. Масол [40], Г. Падалка [62], 

О.  Рудницька [86 ], Л. Сбітнєва  [87] та ін.).  

Педагогічне спостереження займає значне місце на різних етапах 

педагогічного експерименту нашого дослідження. За способами проведення 

вирізняється безпосереднє спостереження (збір інформації відбувається у 

процесі контакту спостерігача з реципієнтами) та опосередковане 

(використання даних з повідомлень інших осіб (учителів, батьків та ін.), 

звітної інформації: педагогічних характеристик, аудіо- та відеозаписів тощо).  
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Припускаємо доцільність використання у нашому дослідженні як 

відкритих (цілі спостереження повідомляються), так і закритих спостережень 

(цілі не розкриваються, спостерігач ніби з боку фіксує різні дані щодо провів 

педагогічного явища). 

Залежно від мети діагностування на різних етапах дослідно-

експериментальної роботи доцільними вважаємо короткочасні або тривалі 

(довгочасні) спостереження. Безперервне спостереження передбачає постійне, 

детальне вивчення педагогічного процесу для одержання цілісного уявлення 

про нього. 

Для забезпечення вірогідності висновків щодо спостережень у нашому 

дослідженні вважаємо за необхідне: 

- проведення кількох спостережень на різних етапах педагогічного 

діагностування із зіставленням отриманих даних; 

- порівняння результатів спостереження із думкою експертів (учителів, 

адміністрації) та самих респондентів; 

- використання дискусійних обговорень результатів спостереження; 

- забезпечення чіткої фіксації та класифікації отриманих даних.   

Оскільки художні орієнтації мають глибоко особистісний характер, 

окремо виділяємо метод самоспостереження, який дає можливість 

проникнути у внутрішні сфери життєдіяльності старшокласника, 

прослідкувати «його очима» особистісну значущість художніх цінностей, 

мотиваційну спрямованість художнього пізнання, прагнення до художньо-

творчої самореалізації [86].  

Ураховуючи те, що результати самоспостережень завжди мають 

суб’єктивну забарвленість, вважаємо за необхідне порівнювати їх з більш 

об’єктивними даними педагогічного спостереження та інших діагностичних 

методів. 

Опитування усні та письмові. У науково-педагогічній літературі [1; 17; 

86; 88] опитування розглядаються як група методів, що охоплюють бесіди, 

інтерв’ю, анкетування.  Спільною ознакою цих методів є дослідження власних 
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суджень респондентів, мотивів їхніх дій, художніх потреб, інтересів, смаків, 

позицій, поглядів, переконань тощо.  

З метою вивчення художніх орієнтацій старшокласників доцільним є 

використання опитувальних листів, у яких пропонується учням пояснити, як 

вони розуміють художню цінність творів мистецтва, в чому полягає дієвість 

впливу художніх образів на особистість, назвати основні художньо-

виражальні засоби різних видів мистецтва, висловити свою думку щодо 

улюблених художніх творів та ін. 

Ефективність отримання даних за методами опитування залежить від 

бажання респондентів відповідати на поставлені питання, від їх щирості та 

відвертості, від готовності до спілкування з дослідником. Тому, у процесі 

опитування важливо створити атмосферу довіри та доброзичливості, що 

спонукає до активної комунікації. 

Бесіди передбачають взаємний обмін думками дослідника з 

респондентами з метою визначення художніх інтересів учнів, ставлення до тих 

чи інших художніх явищ, розуміння сутності мистецтва і художньої творчості, 

сформованості умінь аргументувати свою думку та обґрунтовувати художньо-

оцінну позицію [62]. Бесіди проводяться в довільній формі. Втім, важливим є 

визначення загальної теми, основних етапів її обговорення, припущення 

можливих запитань. 

Інтерв’ю  є методом цілеспрямованого одержання інформації шляхом 

усного опитування на основі  заздалегідь підготовлених запитань. При цьому 

дослідник (інтерв’юер) утримується від власних коментарів і не впливає на 

думки респондентів. У нашому дослідженні передбачаємо доцільність 

використання стандартних інтерв’ю (відбувається за чітко сформульованими  

запитаннями у певній послідовності); творчих  (у ході проведення інтерв’ю  

постановка запитань може відрізнятися від першочергового задуму; 

дозволяється певна свобода запитань та відповідей на них); глибоких (межує з 

особистісно-довірливою бесідою, передбачає глибоке вивчення особистісної 

позиції та художніх переконань респондентів) [9].  
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Як окремий різновид цього методу, розглянемо «інтерв’ю з самим 

собою», запропонований О. Рудницькою [86, с.171] для виявлення здатності 

респондентів до поглибленого самоаналізу мистецького навчання, 

самостійного визначення своїх внутрішніх суперечностей у пізнанні 

мистецтва та шляхів їх подолання. Проведення самоінтерв’ю передбачає 

наявність певної програми з чітко окресленим колом запитань для 

інтроспективного звіту кожного учасника. 

Анкетування – це метод отримання інформації шляхом письмового 

опитування учнів. У попередньо підготовлених бланках анкет зазначається 

низка запитань, відповідаючи на які респонденти дають інформацію про 

важливі факти, мотиви, наміри,  дії, думки, переконання, оціночні судження 

тощо у галузі досліджуваної проблематики [9].   

Проведення анкетування дозволяє з’ясувати вибіркове ставлення 

старшокласників до художніх образів, стилів і жанрів мистецтва, виявляючи 

не лише знання з художньої культури (пізнавально-інформаційний компонент 

художніх орієнтацій), а й індивідуальні захоплення та вподобання, оцінні 

судження щодо мистецтва (емоційно-ціннісний компонент), що є винятково 

важливим для нашого дослідження. 

Педагогічне діагностування сформованості художніх орієнтацій  

старшокласників цим методом передбачає використання як повного, так і 

вибіркового анкетування. Ці види розрізняються за кількістю охоплення 

респондентів при опитуванні.  

Серед різновидів анкетування виділяємо доцільними для використання 

в нашому дослідженні такі:  

- особисте (передбачає безпосередній контакт з дослідником) і 

заочне (респонденти дають відповіді на запитання без участі 

дослідника);  

- групове  (одночасне опитування групи респондентів) та 

індивідуальне (анкетування проводиться по черзі); 
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- поштове (анкети розсилаються респондентам і повертаються 

досліднику поштою) і роздаточне (анкети роздаються 

респондентам особисто); 

- легальне (в анкеті зазначається особа респондента) та анонімне 

(опитування проводиться інкогніто).  

Відмітимо, що структура анкет зазвичай складається з трьох частин:  

• вступної – містить звернення до респондента, виклад завдання, 

правила заповнення (ця частина може бути викладеною 

дослідником в усній формі перед початком анкетування); 

• основної –  перелік запитань, які стосуються визначеної теми, 

сформульовані відповідно до мети дослідження і розміщені у 

продуманій послідовності. Запитання можуть бути прямі 

(передбачають отримання безпосередньої інформації і 

формулюються в особистій формі звернення (типу «Що ви 

думаєте…»)) або непрямі (опосередковані); відкриті 

(передбачають довільну форму відповіді, не регламентуючи її), 

закриті (відповіді типу «так» – «ні» – «не знаю»), закриті з 

варіантами відповідей, з оціночною шкалою, напівзакриті 

(поєднує можливості відкритих і закритих запитань графою 

«Інше», в якій респондент може висловити свою власну думку), 

спрямованими на декілька варіантів відповідей, або лише на один;   

• демографічної («паспортички») – включає особистісні 

характеристики респондентів: ПІП, вік, стать, освіту тощо. Ця  

частина може розміщуватися як у кінці, так і на початку анкети. 

При анонімному анкетуванні може бути скороченою [86]. 

Як специфічні види художнього анкетування, у нашому дослідженні 

розроблені звукові та відео-анкети. Вони використовуються з метою 

вивчення мистецьких смаків учнів, їхніх художніх інтересів та уподобань, 

рівня мистецької ерудиції та художньої інформованості [86]. 
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Основу звукової анкети складають записи фрагментів музичних творів, 

що репрезентують різні музичні стилі, жанри, форми тощо.  Анкета дозволяє 

зафіксувати оцінне ставлення учнів до різних типів музичних зразків, 

емоційний відгук на різноманітні музичні образи. 

Відео-анкети містять слайдовий показ творів образотворчого 

мистецтва, фрагменти театральних вистав, подій тощо. За допомогою відео-

анкетування можна з’ясувати рівень художньої обізнаності учнів, 

спрямованість художніх інтересів респондентів, глибину розуміння художньо-

виражальних засобів, особливості пізнання художніх образів тощо. 

Звукові та відео-анкети дозволяють учням висловити своє ставлення до 

різних художніх образів, ідентифікуючи в своїй уяві конкретний приклад 

мистецького твору (чи фрагменту) з певним жанром, видом чи стилем, що дає 

можливість досліднику виявити художні уподобання респондентів [86]. 

Проведення ряду анкетувань у процесі педагогічного діагностування 

зумовлюється такими перевагами цього методу:  

- можливістю отримання як якісних, так і кількісних даних; 

- відносно легкою організацію; 

- можливістю одночасного опитування широкого кола респондентів; 

- зручністю швидкого опитування в системі он-лайн. 

Важливим методом діагностичного інструментарію нашого 

дослідження є тестування. Як відомо, тест (з англ. test – проба, 

випробування) – це коротке стандартизоване завдання, що використовується у 

різних галузях науки для одержання кількісної характеристики певних явищ 

[86].  

У педагогіці широко використовуються тестування для вивчення 

окремих рис, властивостей, особистісних характеристик респондентів [1; 79; 

86; 88].  Це стандартизований метод діагностування на основі розроблених 

запитань або завдань з оцінюванням вірних відповідей в порядковій чи 

інтервальній шкалах.  
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Стандартизація тесту передбачає наявність єдиного змісту, процедури 

проведення та оцінки виконання тестових завдань. Тестова методика дозволяє 

отримати більш об’єктивні і точні дані в порівнянні з анкетним опитуванням, 

значно полегшує математичну обробку результатів. Втім, тестування дещо 

поступається іншим методам за глибиною якісного аналізу, позбавляє 

досліджуваних багатогранності можливостей самовираження.  

Існує кілька класифікацій тестів. З них обираємо для нашого 

дослідження за такими параметрами:  

- за функціональними ознаками: інтелектуальні; навчальних 

досягнень; спеціальних здібностей; інтересів, установок, цінностей; 

міжособистісних відносин та ін.; 

- за природою оцінювання: індивідуальні, самоописові;  

- за структурними ознаками: закриті і відкриті (з вільним викладом 

відповідей); з альтернативним і перехресним вибором відповіді;  

- за швидкістю і складністю завдань: бліц-тести; 

- за формою: вербальні (словесні) та невербальні (побудовані у формі 

наочних і слухових образів); 

- за припущенням, що характеристики особистості можуть 

відображатися не лише у формалізованих відповідях на запитання, а 

й у реакціях на різноманітні ситуації, - це проективні тести 

(«незакінчених речень», асоціативні тести та ін.). 

Та будь-які види тестування передбачають дотримання таких вимог:  

- обов’язковий для всіх респондентів комплекс випробувальних 

завдань; 

- чітка стандартизація зовнішніх умов тестування; 

- наявність фіксованої (стандартизованої) системи оцінювання та 

інтерпретації отриманих даних [17].  

У формулюванні тестових завдань дотримуємось вимог щодо 

лаконічності, чіткості, зорієнтованості на характеристику якості 

особистості респондента, яка вивчається. Педагогічний досвід свідчить, що 
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найпростішими для тестування є запитання з альтернативними відповідями 

«так» або «ні». Більш складними є запитання з вибором вірного варіанту із 

запропонованих відповідей або з доповненням (деконструюванням) 

відповідей чи вільним викладом свого судження. 

При використанні методу тестування враховуємо настанови дослідників 

[17; 86] щодо якості тестів відповідно  надійності (ступінь стабільності оцінок 

при тестуванні одних і тих самих респондентів) і  валідності (від англ.valid – 

дійсний, відповідний), тобто, за змістом тести мають відповідати 

спрямованості дослідження в межах певного навчального предмету. 

Проведення якісного педагогічного діагностування на різних етапах 

експериментальної роботи нашого дослідження є неможливим поза 

використання методів аналізу.  

Загальне розуміння «аналізу» (з грецьк. analysis – «розкладання», 

«розчленування») як дослідження цілісності педагогічних явищ чи процесів на 

основі виявлення взаємодії елементів дає можливість детально розглянути та 

простежити особливості та характер прояву таких важливих складових 

художніх орієнтацій учнів, як сприймання мистецьких творів, емоційні реакції 

на художні образи, оцінювальна позиція щодо художніх явищ тощо [17; 86]. 

Аналіз сприймання мистецьких творів передбачає, передусім, 

розпізнання особливостей духовно-емоційної сфери учнів, їх ставлення до 

мистецтва, розуміння його ролі та призначення в суспільно-історичному 

розвитку [88]. Цей метод використовується у процесі бесід з учнями, 

оцінювання результатів творчих завдань на матеріалі творів мистецтва, 

відвідування художніх виставок, екскурсій та ін. 

Аналіз виконання творчих завдань здійснюється з метою виявлення 

суб’єктивних характеристик творчої діяльності учнів, що розкривають 

фантазію, уяву, натхнення, окриленість, проявляються в зосередженості, 

емпатійності, рефлексії. Виконання творчих завдань не може бути 

прогнозованим і заздалегідь мати однозначні відповіді чи рішення, а тому є 

завжди невимушеним і непередбаченим, включає елементи імпровізації, різні 
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варіанти інтерпретації мистецьких образів чи текстів у контексті художніх 

переконань респондентів. 

Аналіз обґрунтованості художньо-оцінної позиції передбачає 

виявлення власних думок учнів щодо оцінювання художніх творів; фіксацію 

усвідомленого емоційного ставлення старшокласників до художніх образів, 

аргументованості суб’єктивних суджень щодо мистецтва. 

Аналіз самооцінки спрямовується на з’ясування ставлення учнів до себе 

як суб’єкта художньої діяльності, до власної творчості, до успіхів та невдач; 

розуміння напрямів художнього саморозвитку та самовдосконалення. 

Самооцінки учнів дозволяють виявити їх готовність до самопізнання художніх 

вражень, самоусвідомлення внутрішніх суперечностей, схильність до 

самовдосконалення. Аналіз самооцінки учнів здійснюється у процесі 

невимушених бесід, вивчення результатів різних видів опитування [86]. 

Аналіз документації  передбачає виявлення особливостей та рівнів 

художнього розвитку старшокласників, спрямованості художнього пізнання 

учнів, сформованості їхніх художніх інтересів, запитів тощо на основі 

вивчення офіційних педагогічних характеристик, складених викладачами, 

оцінок успішності навчання згідно журналів, протоколів екзаменів, 

предметних комісій та ін. 

Експертні оцінки як діагностичний метод поєднує опосередковане 

спостереження та опитування, пов’язані з залученням до вивчення 

досліджуваного явища компетентних фахівців: викладачів мистецьких 

дисциплін, студентів-практикантів, осіб, обізнаних у галузі мистецтва.  

Група експертів робить висновки на основі аналізу та порівняльної 

оцінки фактів щодо рівня мистецької обізнаності досліджуваних, художнього 

розвитку учнів, вираженості художніх інтересів старшокласників, 

спрямованості художнього пізнання, сформованості аксіологічних установок 

художньої творчості тощо. 

Експертна оцінка розраховується за такою процедурою: спочатку всі 

експерти виставляють свої бали за кожним показником А1 згідно наданого 
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списку, потім вираховується середній бал за кожним показником. Загальна 

експертна оцінка  (О) вираховується за формулою: 

О = В1 × А1 +В2×А2 + …Вn×Аn ,    

де  В1 – значущість кожного показника А1 як відсоток, або відповідна 

доля одиниці В1+В2 + … Вn = 1. 

Крім означених методів діагностування сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників, доцільним є використання в нашому дослідженні 

інших поширених діагностичних методик за умов їх відповідної адаптації.  

Розглянемо більш детально методики, адаптовані до завдань нашого 

дослідження. 

Тест М. Рокича [119] для діагностики ціннісних орієнтацій особистості 

ґрунтується на прямому ранжуванні термінальних (життєво важливих) та 

інструментальних (засобів досягнення) цінностей, які розподілені на два 

списки, по 18 у кожному. Респондентам пропонується оцінити значущість 36 

цінностей, а дослідник має занести відповіді у таблицю рангів емпіричного 

дослідження. Така методика дослідження ціннісних орієнтацій особистості 

розроблена американським психологом Мілтоном Рокичем (1918-1988) у 

1973 р. (Rokeach M. The Nature of Human Values. N.Y.,1973.).  На думку 

Д. Леонтьєва, ця методика є «найбільш повним і методично обгрунтованим 

напрямком дослідження ціннісних уявлень особистості» [119, с.13]. 

Адаптація тесту М. Рокича до завдань нашого дослідження дозволяє 

діагностувати особливості ціннісно-смислової сфери особистості 

старшокласника у контексті художнього розвитку, виявити найбільш значущі  

мотиви художнього пізнання, дослідити рівень естетичного ставлення 

старшокласника до навколишнього світу та самого себе. 

Тест Г. Роршаха («чорнильні плями») є одним із найбільш поширених 

у галузі психодіагностичних досліджень особистості [85]. Передбачає 

виявлення особливостей афективної сфери, пізнавальної діяльності, загальної 

особистісної спрямованості на основі дослідження специфіки підсвідомого 

сприйняття респондентом кольорів та аморфних зображень. Розроблений у 
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1921 р. (Hermann Rorschach. Psychodiagnostik, 1921) швейцарським 

психологом Германом Роршархом (1884-1922), тест і понині займає одне з 

чільних місць серед проєктивних методик дослідження характеристик 

особистості.  

Адаптація тесту до нашого дослідження передбачає інтерпретацію 

багатозначних малюнків у виявлені тенденцій, нахилів, емоційного стану, 

здатності до асоціацій та інших якостей особистості. 

Тест М. Люшера (кольоровий тест) належить до найпоширеніших 

проективних методик діагностування особистості, вивчення її внутрішнього 

стану [116]. Тест розроблений швейцарським психологом Максом Люшером 

(Max Luscher) у 1949 р. Методика автора ґрунтується на припущенні, що вибір 

різних сполучень кольорів відображає настрій досліджуваного, його 

спрямованість на певну діяльність, функціональний стан і найбільш стійкі 

риси особистості. У дослідженні внутрішнього стану особистості М. Люшер 

пропонував використовувати 4 основні та 4 додаткові кольори. Згідно 

емпіричних даних розробника тесту, основними кольорами є такі: синій т 

символізує спокій, задоволеність; синьо-зелений – відчуття впевненості, іноді 

впертості; оранжево-червоний – відображає наявність вольових зусиль, 

агресивність, збудження; світло-жовтий – активність, стремління до 

спілкування, експансивність, радісність. Додаткові кольори:  фіолетовий, 

коричневий, чорний, нульовий (0) – відображають негативні тенденції: 

тривожність,  стреси, переживання, боязнь, Значення кольорів у найбільшій 

мірі визначається їх поєднанням, розподілом по ранговим позиціям.  

Використовуючи адаптований тест М. Люшера у нашому дослідженні, 

можемо виявити перебіг почуттів і переживань, що виникають у респондентів 

під впливом художніх образів різних видів мистецтва.  

Хоч інтерпретація результатів такого тестування є досить складною і 

неоднозначною, вважаємо за доцільне використовувати тест Люшера як 

додатковий метод вивчення емоційного ставлення до різновидів мистецтва, 

його жанрів, стилів, образів тощо і зіставляти отримані дані з результатами 
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інших діагностичних методик (опитування, педагогічне спостереження, 

вивчення документів та  ін.). 

Методика «Самопочуття, активність, настрій» (САН), розроблена 

в 1973 р. групою радянських учених (під керівництвом Валерія Доскіна) для  

швидкого та ефективного виміру емоційних станів людини [10, с.59-60]. 

Згідно цієї методики, респондентам пропонується оцінити свій стан під час 

тестування, відповідно до 30 пар протилежних характеристик  самопочуття 

(С), активності (А), настрою (Н) за 7-бальною шкалою.  

Зазначимо, що дана методика є досить суб’єктивною. Розрахована на 

дослідження респондентів, віком від 14 років, здатних до спостереження 

власних емоційних реакцій та оцінювання їх інтенсивності. 

Використання методики САН у відповідній адаптації до нашого 

дослідження дозволяє виявити емоційні реакції старшокласників на художні 

образи, фрагменти музичних творів; отримати певну інформацію про 

ставлення учнів до настроїв, відображених у різних творах мистецтва; про 

адекватність емоційного пізнання образів; оцінити рівень усвідомлення 

учнями своїх переживань під впливом художніх образів; виявити активність 

художнього пізнання тощо.   

Методика «незакінчених речень» використовується досить часто в 

сучасних психолого-педагогічних дослідженнях  [89 ] для виявлення свідомих 

і підсвідомих установок особистості щодо сприйняття навколишньої 

дійсності, себе в проекції майбутнього й осмисленні минулого. Ґрунтується 

методика на припущенні, що респондент, відповідаючи на неоднозначний і 

невизначений стимул незакінченого речення, проектує себе на подання 

інформації стосовно своєї особистості. При цьому, тестування можливе як в 

письмовій (групове та індивідуальне опитування), так і в усній (лише 

індивідуальне опитування) формі. 

Згідно даних І. Слободянюк, О. Холодової [89 ], методика «незакінчених 

речень» розроблена в 50-х роках минулого століття американськими 

психологами Джозефом Саксом і Сіднеєм Леві. Автори запропонували 
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методику «незакінчених речень» для діагностування характеру особистісної 

спрямованості учнів старших класів та дорослих. 

У нашому дослідженні використання методики «незакінчених речень», 

завдяки її гнучкості, дозволяє діагностувати мотиви навчальної діяльності 

старшокласників, їх ставлення до мистецтва, художні інтереси та потреби 

учнів, спрямованість художнього пізнання, визначеність напрямків 

художнього саморозвитку та ін. 

Метод лонгітюдного спостереження, запропонований У. Штерном і 

А. Гвоздєвим для виявлення змін у розвитку ціннісно-мотиваційної сфери 

особистості шляхом її дослідження упродовж тривалого часу [9, с.42]. 

Лонгітюдний (від англ. longitude – тривалий, довгочасний) метод передбачає 

фіксацію творчих подій у навчальному житті учня, його ставлення до 

мистецького навчання, зміни мотивів художнього самоорозвитку та ін.  

 У нашому дослідженні цей метод має важливе значення, оскільки 

уможливлює виявлення змін мотивації учнів щодо вивчення мистецтва, 

розвиток художньо-пізнавальної активності, аксіологічних установок 

сприймання мистецьких творів, художніх орієнтацій загалом. 

Складністю цього методу є значні затрати часу, обмеження кількості 

респондентів у веденні журналів художнього розвитку окремо кожної 

особистості. Втім, саме лонгітюдні спостереження дозволяють простежити за 

набуттям досвіду старшокласника у спілкуванні з мистецтвом, що є важливим 

фактором формування художніх орієнтацій.  

Тож, лише особистий досвід зумовлює глибину та повноцінність 

сприйняття художніх образів, визначення пріоритетів художніх цінностей, 

усвідомлення власних прагнень щодо самореалізації в творчій діяльності. У 

зв’язку з цим, діагностичний інструментарій нашого дослідження включає 

вивчення самооцінок ставлення учнів до мистецтва та власної творчої 

діяльності.  

 Тест «Ставлення до власної творчої діяльності» в адаптивному 

варіанті методики В. Касимова та В. Петрушина [79, с.370] передбачав 
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дослідження самосвідомості старшокласників у ставленні до свого 

мистецького навчання, власного художнього розвитку, творчих здобутків та 

недоліків. 

Даний тест можливо адаптувати і використовувати як опитувальник, в 

анкетах, бесідах, спостереженнях за творчою діяльністю старшокласників 

тощо. 

 Розуміючи творчу діяльність як вияв «внутрішньої енергії душі» (за 

словами В. Петрушина [79]), важливим критерієм оцінювання ставлення до 

неї старшокласника вважаємо надання пріоритетності самореалізації. Тобто, 

акцентуємо увагу на мотиваційній складовій творчої діяльності респондентів, 

що зумовлюється потребами, бажаннями художнього саморозвитку 

старшокласника.  

Таким чином, інструментарій педагогічного діагностування 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників складає широка 

панорама методів і прийомів вимірювання різних проявів досліджуваного 

явища: різновиди спостереження, опитування, бесіди, інтерв’ю, тестування, 

анкетування, творчі завдання, експертні оцінки і самооцінки, адаптовані 

методики М. Рокича, Г. Роршарха, М. Люшера, В. Доскіна, В. Петрушина та 

ін., авторські діагностичні методи.  

Діагностування сформованості художніх орієнтацій є складним і досить 

тривалим, оскільки визначаються не лише наявні зовнішні ознаки цього 

феномену (обсяг знань, певні художні вміння та ін.), а й глибоко особистісні 

структури на рівні свідомості і підсвідомості, а саме: нахили, бажання, 

уподобання, прагнення, ставлення, переконання, переваги, смаки та ін. у 

художньому розвитку особистості.  
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4.2. Діагностика вихідного стану сформованості художніх орієнтацій  

учнівської молоді старшого шкільного віку 

(констатувальний експеримент) 

 

Загальною методикою нашого дослідження було передбачено 

проведення трьох основних етапів педагогічного експерименту: 

констатувального (2014-2015 рр..), формувального (2015-2019 рр..), 

контрольного (2019 - 2020 н.р.). 

 Метою констатувального експерименту було визначення вихідного 

стану сформованості художніх орієнтацій учнів старшого шкільного віку в 

умовах навчання в різних закладах освіти. 

Досягнення поставленої мети передбачало виконання таких завдань 

констатувального експерименту: 

- дослідити та виявити художні інтереси та нахили  сучасної учнівської 

молоді; 

- виявити структурні компоненти художніх орієнтацій 

старшокласників та дослідити особливості їх прояву; 

- визначити рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників 

на основі розроблених критеріїв та показників; 

- зафіксувати можливі труднощі педагогічної роботи означеного 

напрямку та окреслити шляхи їх подолання.  

Констатувальним експериментом було охоплено 625 респондентів, з 

них: 228 учнів старших класів загальноосвітніх шкіл; 246 старшокласників, що 

навчаються в позашкільних закладах освіти; 66 студентів перших курсів 

(однолітків старшокласників), що навчаються в коледжах мистецького та 

педагогічного спрямування; 38 викладачів мистецьких дисциплін; 50 батьків. 

Педагогічне діагностування учнівської молоді проводилось у межах 

таких освітніх закладів: загальноосвітні школи (ЗОШ І-ІІІ ступенів №1, №5 

м. Корсунь-Шевченківський;  спеціалізованої школи № 211 Оболонського 

району м. Києва; НВК № 240 «Соціум» м. Києва), позашкільні заклади освіти 
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(Дитячий оздоровчо-екологічний центр м. Києва; Музична школи № 1 

ім. Г. Г. Нейгауза м. Кропивницький, Школа мистецтв імені Миколи 

Леонтовича Деснянського району м. Києва; Волочиська дитяча школа 

мистецтв;  Калинівська дитяча школа мистецтв; Чернівецька музична школа 

№ 4; Кіровоградський обласний центр дитячої та юнацької творчості; 

Богуславський районний центр дитячої та юнацької творчості;  Корсунь-

Шевченківський районний центр дитячої та юнацької творчості;  Калинівська 

дитяча школа мистецтв Фастівського району Київської області), коледжі 

мистецького та педагогічного профілів (Тульчинський фаховий коледж 

культури, Корсунь-Шевченківський педагогічний коледж ім. Т. Г. Шевченка). 

Проведення дослідної роботи в межах такої панорами закладів освіти дозволяє 

зіставити і порівняти  рівні сформованості та особливості прояву художніх 

орієнтацій учнівської молоді старшого шкільного віку, що отримує 

загальноосвітню підготовку (школи), початкову мистецьку освіту 

(позашкільні заклади), спеціальну профільну (студенти коледжів, які за віком 

рівні зі старшокласниками) у різних регіонах України. 

Перший етап констатувального експерименту було присвячено 

знайомству з респондентами, з їхньою життєдіяльністю, вивченню інтересів 

молоді в галузі мистецтва. На цьому етапі також було приділено значну увагу 

вивченню документації освітніх закладів (навчальних програм, журналів 

успішності тощо), бесідам з викладачами та батьками щодо художнього 

розвитку учнів.  

Проведення педагогічного діагностування на цьому етапі дослідження 

спрямовувалось на виявлення особливостей прояву мотиваційно-

спонукального блоку структури художніх орієнтацій згідно показників 

мотиваційно-емоційного критерію, таких як-от: 

 сформованість мотивів щодо пізнання художніх цінностей;  

 наявність стійкого інтересу до художньої культури як духовної 

скарбниці людства;  

 прагнення оволодіти засобами художньо-творчої діяльності.  
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На початку констатувального діагностування проводилися ознайомчі 

бесіди з учнями з метою встановлення довірливих стосунків з реципієнтами, 

виявлення їх ціннісних пріоритетів у мистецькому навчанні та 

життєдіяльності. Обговорювалися такі категорії, як «цінність», «духовність», 

«культура» та інші, як спонукали старшокласників до роздумів про сутність 

людського існування, значення художніх цінностей в культурно-історичному 

розвитку суспільства, роль мистецтва та художньої творчості в особистісному 

художньому розвитку. 

З метою виявлення особливостей спрямованості художнього пізнання 

старшокласників, вивчення мотивації молоді щодо занять художньою 

творчістю та  усвідомлення особистісного значення цього процесу було 

проведено широке опитування респондентів у різних закладах освіти. Основу 

опитування склали такі запитання:  

- «Що означає поняття «художня культура»?»;  

- «Який взаємозв’язок художньої і духовної  культури?» 

- «Як Ви розумієте сутність духовних і художніх цінностей?»;  

- «Чи прагнете Ви поглиблювати знання з художньої культури?»; 

- «Чи справедливий вислів: «основою художньої культури є мистецтво? 

Чому?»;  

- «Які різновиди мистецтва Ви можете назвати?»;  

- «Який вид мистецтва є найбільш цікавим для Вас? Чому?»; 

- «Чи цікаво Вам пізнавати мистецтво у різних його проявах?»;  

- «Чи відвідуєте Ви музеї, театри, концертні майданчики?»; 

- «Чи займаєтесь Ви художньою творчістю?»; 

- «Чи займаєтеся Ви у мистецьких гуртках  (студіях, секціях)? Яких саме»; 

- «Чи подобаються Вам заняття художньою творчістю? Чому?»;  

- «Якими видами художньої творчості Ви хотіли б оволодіти?». 

Опитування було ознайомчим і проводилось як в усній, так і в письмовій 

формі. Частина запитань була когнітивно-інформаційного характеру, проте 
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саме вона забезпечувала основу для вивчення стану сформованості 

мотиваційно-спонукального блоку структури художніх орієнтацій учнів.  

Старшокласники, які вивчали курс «Основи художньої культури», 

намагалися давати відповіді на запитання щодо сутності художньої культури і 

мистецтва, висловлювати своє ставлення до художньої творчості. Проте, у 

більшості, відповіді респондентів були неповними або хаотичними, переважно 

інтуїтивного характеру.  

Більш обґрунтовані і повні відповіді були в студентів перших курсів 

коледжів, які є однолітками з учнями старшої школи, проте мають професійно 

спрямовані інтереси щодо вивчення художньої культури. Наведемо зразки 

відповідей на визначення поняття «художня культура» студентами 1-го курсу 

режисерського відділення Тульчинського фахового коледжу культури: 

«Художня культура – це найвище духовне досягнення людства. Вона 

відкриває людині шлях до прекрасного» (Таміла П.); «художня культура – це 

особлива галузь культури, що об’єднує всі види мистецтва та засоби його 

функціонування, а також художню творчість у всіх її проявах» (Оксана О.); 

«художня культура – це унікальне явище, що дозволяє оцінити рівень розвитку 

суспільства» (Максим В.). 

Найбільш проблемним для всіх респондентів було коло запитань щодо 

сутності духовних і художніх цінностей.  

Частина старшокласників відмітила значущість для себе таких духовних 

цінностей, як «справедливість», «добро», «любов»; учні шкіл мистецтв та 

студенти коледжів часто наголошували на важливості мистецтва і художньої 

творчості у духовному житті людини. Проте, для більшості досліджуваних 

такі запитання виявилися занадто складними; респонденти не були готовими 

до відповідей на такі запитання, а відтак, у своїй більшості не змогли пояснити 

сутність духовних і художніх цінностей.  

Лише у ході спільного обговорення респонденти  дійшли висновку, що 

«художні цінності є втіленням духовних цінностей у художній формі» 

(Марина П., Київська школа мистецтв ім. Д. Леонтовича), «художніми  
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цінностями є твори мистецтва» (Олег К., ЗОШ № 211, м. Київ), «художні 

цінності – це найвищі досягнення художньої культури» (Оксана О., 

Тульчинський фаховий коледж культури); «художні цінності – це найкращі 

твори мистецтва, які пройшли випробування часом» (Наталя Б., Корсунь-

Шевченківський педагогічний коледж ім. Т. Г. Шевченка). У кожній із цих 

відповідей міститься частка самостійних роздумів респондентів з опорою на 

знання, отримані в процесі вивчення мистецьких дисциплін. 

Згідно отриманих відповідей, було виявлено 60% респондентів, які 

прагнуть поглиблювати свої знання з художньої культури, відмічаючи 

зацікавленість художніми напрямками сучасного мистецтва.  

У процесі подальшого опитування респондентів та проведення бесід із 

досліджуваними такі результати було підтверджено, проте було виявлено і 

поверховість художніх інтересів у значної частини досліджуваних: 

захопленість модними течіями, бажання виділитися серед однолітків тощо. 

За результатами опитування, було зафіксовано, що більшість 

респондентів (68%) усвідомлюють мистецтво як основу художньої культури, 

називають такі його різновиди, як музика, театр, танець, образотворче 

мистецтво, кіно. 

Майже всі респонденти дали відповіді на питання: «Який вид мистецтва 

є найбільш цікавим для Вас? Чому?». При цьому, найбільша частина 

респондентів виявила зацікавленість музикою і кіно (58%). Схильність до 

хореографії виявлено у  12% опитаних, до образотворчого мистецтва у 10 % 

до театру – 8%, декоративного мистецтва 7%. Лише у незначній частині 

опитувані зазначили, що мистецтво їх не цікавить (учні надають перевагу 

точним наукам, спорту,  або  розвагам). 

Прагнуть відвідувати музеї, театри, концертні майданчики та інші 

заклади художньої культури 90% респондентів, проте реальну можливість 

мають (та не завжди її використовують самостійно) учні міських шкіл. 

Старшокласники, що проживають у невеликих містах, або в сільській 

місцевості більш активно займаються практичною художньою творчістю:  



430 
 
декоративним мистецтвом, співом, танцями, малюванням, музичним 

виконавством. 

За результатами опитування було зафіксовано зацікавленість більшості 

учнів (60% досліджуваних) у вивченні художньої культури. Проте, відповіді 

респондентів були, переважно інтуїтивного характеру. Учні не були готовими 

відповісти, що саме їх приваблює в мистецтві, назвати провідні мотиви щодо 

заняття художньою творчістю.  

Для уточнення отриманих даних було проведено опитування 

старшокласників за адаптованою до завдань нашого дослідження методикою 

«незакінчених речень» Сакса-Леві (Додаток В) та за адаптованим тестом 

вивчення ціннісних орієнтацій М. Рокича (Додаток Г).    

У ході письмового опитування за методикою «незакінчених речень» 

респондентам пропонувалась серія незавершених фраз з тим, щоб учні 

доповнили їх першою своєю думкою. Дана методика спрямовувалася на 

вивчення мотивів художньо-навчальної діяльності старшокласників.  

Слід зазначити, що респонденти досить активно відповідали на 

запитання. Більшість опитаних (65%) відмітили значну роль мистецтва у 

своєму житті. Прикладом можуть бути такі відповіді: «Мистецтво прикрашає 

моє життя» (Ольга П., ЗОШ №211, м. Київ); «мистецтво відкриває мені світ» 

(Павло К., Центр дитячої та юнацької творчості, м. Кропивницький); 

«мистецтво для мене є натхненням у житті» (Оксана Р., Корсунь-

Шевченківська школа мистецтв ім. К. Стеценка).  

Серед мотивів вивчення мистецтва учнями старшого шкільного віку 

відмічаємо, як найбільш виражені, такі: бажання особистісного розвитку 

(22%), естетичні та пізнавальні інтереси (20%), бажання пізнавати світ 

художніх образів (16%), професійна спрямованість (10%), прагнення до 

самореалізації в художній творчості (10%).   

Для уточнення ціннісних орієнтирів старшокласників щодо пізнання 

художньої культури, було проведено тестування за адаптованою методикою 

ціннісних орієнтацій М. Рокича. Згідно методики, респондентам 
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пропонувалось два списки цінностей, у яких були зазначені термінальні 

«цінності-цілі» та інструментальні «цінності-засоби» щодо пізнання 

художньої культури. Старшокласникам ставилось завдання проранжувати 

означені в переліку цінності за значущістю (Додаток Г).  

Обробка результатів тестування передбачала розподіл отриманих 

відповідей респондентів на три групи за рангами : від 1 до 5 – найбільш 

значущі цінності; від 6 до 10 – індиферентні; від 11 до 15 – мало значущі.  

Як виявилось у результаті обробки даних, найбільш значущими для 

респондентів виявилися цінності (цілі): суспільного визнання (повага 

оточуючих людей) – 47%; розвитку (духовне збагачення, самовдосконалення) 

– 28%; пізнання художньої картини світу (можливість розширення ерудиції, 

загальної культури) – 13%; творчості – 12%. Як найменш значущі, для 

старшокласників виявилися цінності цікавої роботи (можливість у 

майбутньому здобути цікаву професію художнього профілю) – 10%. Серед 

інструментальних цінностей на перших позиціях виявлено цінності 

«розуміння краси мистецтва та навколишнього світу» - 57%; «сміливість у 

відстоюванні власної думки» - 28%;  «креативність (здатність до творчості)» - 

15%. На 15 шкалі рангу більшість респондентів відмітили «щедрість (здатність 

ділитися своїми знаннями, творчими здобутками)».  

Обробка результатів ранжування старшокласниками цінностей за 

методикою М. Рокича дозволила виявити спрямованість  мотивів художньо-

пізнавальної діяльності учнів. Для уточнення отриманих даних, було 

проведено обговорення з учнями результатів тестування, а також бесіди на 

виявлення сформованості інтересу респондентів до  художньої культури як 

духовної скарбниці людства.   

У ході бесід було з’ясовано, що стійкий інтерес до вивчення художньої 

культури виявляють менше половини досліджуваних. З них найбільш активно 

висловлювалися респонденти, які займаються у спеціалізованих закладах 

мистецької освіти (школах мистецтв), або в мистецьких гуртках, студіях 

позашкільних освітніх закладів. Ці респонденти були більш зацікавлені у 
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вивченні історії мистецтва, особливостей художньої культури різних регіонів 

світу, у розвитку власних здібностей до художньо-творчої діяльності.  

Бажання старшокласників розвивати власний художній потенціал 

оцінювалось за адаптованим тестом В. Касьянова, В. Петрушина на виявлення 

ставлення респондентів до власної художньо-творчої діяльності (Додаток Д). 

Завданням дослідження було оцінити відповіді респондентів на 30 запитань 

інтроспективного характеру, стосовно їх ставлення до власної художньо-

творчої діяльності. Дихотомічні (від грецьк. dichotomia – «надвоє», 

«роздвоєння») запитання передбачали лише відповіді «так», чи «ні». 

Запитання були сформульовані так, що давали можливість дослідити 

респондентів різного рівня і напрямку художньої підготовки, а саме:  

загальноосвітнього і профільного (музична, хореографічна, театральна, 

образотворча та ін.). Коли відповіді респондентів співпадали з даними ключа, 

виставлявся 1 бал. Підсумовування балів давало можливість виявити рівні 

прояву бажання респондентів розвивати власний художній потенціал та їх 

прагнення оволодіти засобами художньо-творчої діяльності на основі 

результатів тестування: від 10 до14 – низький; 15-20- середній; 20-30 – 

високий.  

Як виявилось у результаті обробки даних тестування, бажання 

розвивати свій художній потенціал мають і студенти коледжів (67%), і учні 

спеціалізованих мистецьких закладів (58%), і старшокласники 

загальноосвітніх шкіл (64%).  

Згідно отриманих відповідей, частина учнів шкіл мистецтв (42%) 

займається художньо-творчою діяльністю лише за бажанням батьків, щоб 

закінчити курс навчання, не пов’язуючи своє майбутнє із професією 

художнього напрямку.  Ці дані було уточнено та підтверджено у процесі 

усного опитування та бесід з респондентами. Серед мотивів старшокласників 

щодо навчання в мистецьких закладах було також зафіксовано такі, як 

«бажання поспілкуватися з друзями» (30%), «приємно провести час» (18%), 
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що мало пов’язані з прагненням глибоко пізнавати художню культуру та 

розвивати свій художньо-творчий потенціал. 

Натомість, серед учнів загальноосвітніх шкіл було виявлено значну 

частину респондентів, щиро зацікавлених у пізнанні художніх напрямків 

розвитку сучасного мистецтва (38%), у розвитку свого художнього потенціалу 

в літературній (9%), театральній (12%), музичній (18%) творчості. Проте, їх 

художньо-пізнавальна діяльності досить часто має інтуїтивний або хаотичний 

характер.  

Узагальнення результатів першого етапу констатувального 

експерименту дозволило розподілити респондентів за низьким, середнім та 

високим рівнями сформованості мотиваційно-спонукального блоку художніх 

орієнтацій старшокласників.  

До низького рівня було віднесено респондентів із слабкою мотивацією  

щодо пізнання художніх цінностей. Учні виявляють поверховий інтерес до 

художньої культури та мистецтва, відрізняються байдужістю  до власного 

художнього розвитку, пасивним ставленням до виконання художньо-творчих 

завдань. Таких респондентів виявлено 28%.  

До середнього рівня віднесено респондентів, які демонструють 

зовнішню позитивну мотивацію щодо пізнання художніх цінностей, 

виявляють ситуативний інтерес до художньої культури та мистецтва, частково 

усвідомлюють значущість художньо-творчої діяльності для власного 

саморозвитку, час від часу виявляють бажання виконувати художньо-творчі 

завдання. Виявлено 56% . 

Високий рівень охоплює респондентів із розвиненою мотивацією щодо 

пізнання художніх цінностей, із вираженим стійким інтересом до художньої 

культури та мистецтва. Учні активно цікавляться мистецькими подіями та 

демонструють прагнення пізнавати ціннісні аспекти мистецтва; глибоко 

усвідомлюють значущість художніх цінностей у власному саморозвитку. 

Зафіксовано 16% із досліджуваних.  
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Розподіл респондентів щодо сформованості емоційно-спонукального 

блоку структури художніх орієнтацій на низький, середній і високий рівні 

було зроблено відповідно до показників мотиваційно-емоційного критерію 

дослідження, що виявляли: сформованість мотивів щодо пізнання художніх 

цінностей; наявність стійкого інтересу до художньої культури як духовної 

скарбниці людства; прагнення оволодіти засобами художньо-творчої 

діяльності.  

Результати першого етапу констатувального діагностування 

представлено в таблиці 4.2.1. 

 

 

Таблиця 4.2.1 

Рівні сформованості  мотиваційно-спонукального блоку  
художніх орієнтацій старшокласників  

за показниками мотиваційно-емоційного критерію 
 (констатувальний етап дослідження) 

 
Показники 

  мотиваційно-
емоційного 
 критерію 

Рівні  
сформованості мотиваційно-спонукального блоку 

художніх орієнтацій  старшокласників 
низький середній високий 

абс. % абс.          % абс % 
сформованість 
мотивів щодо пізнання 
художніх цінностей 

151 27,96 303 56,11 86 15,93 

наявність стійкого 
інтересу до художньої 
культури як духовної 
скарбниці людства 

148 27,41 301 55,74 91 16,85 

прагнення оволодіти 
засобами художньо-
творчої діяльності 

153 28,33 305 56,48 82 15,19 

 
Статистичні дані свідчать про переважання середнього рівня 

сформованості  емоційно-спонукального блоку структури художніх 

орієнтацій старшокласників за всіма показниками мотиваційно-емоційного 

критерію. Найменша чисельність  респондентів, згідно проведеного 
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діагностування, відповідає високому рівню прояву емоційно-спонукального 

блоку структури художніх орієнтацій.  

Наступна серія діагностичних завдань констатувального експерименту 

була спрямована на  виявлення особливостей сформованості пізнавально-

інформаційного блоку структури художніх орієнтацій старшокласників, що 

передбачає обізнаність учнів щодо мистецтва та закономірностей його 

функціонування; розуміння стильових напрямків та жанрового різномаїття 

мистецтва; наявність знань щодо особливостей художньо-виражальних 

засобів різних видів мистецтва та художньої  творчості.  Складність 

вимірювання особливостей сформованості пізнавально-інформаційного блоку 

художніх орієнтацій підсилювалася необхідністю виявлення емоційної 

складової художнього пізнання, оскільки лише у поєднанні інтелектуального 

та емоційного компонентів можливе повноцінне осягнення мистецтва. 

Вимірювання складників пізнавально-емоційного блоку структури художніх 

орієнтацій старшокласників відбувалось за показниками інформаційно-

когнітивного критерію, а саме:  

 наявність базових знань у галузі художньої культури та мистецтва; 

 адекватність перцептивного сприймання художньої інформації; 

 розуміння виразно-смислового значення художньої мови; 

 здатність до інтерпретації емоційно-образного змісту мистецького 

твору. 

З метою перевірки наявності базових знань учнів у галузі культури та 

мистецтва було проведено письмове опитування респондентів, основу якого 

склали такі 4 запитання:  

1. « В чому сутність мистецтва як феномена художньої культури?»;  

2. «В чому полягає специфіка художнього образу в мистецтві?»;  

3. «Які основні етапи еволюції мистецтва?»; 

4. «В чому особливість сучасного мистецтва?» 

Завдання виявилося досить складним для досліджуваних. Значна 

частина старшокласників, які хоч і вивчали курс художньої культури, проте не 
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змогла дати вірні відповіді. Лише 20% опитаних відзначили особливості  

мистецтва як особливої форми людської свідомості, що характеризує 

«естетичне ставлення до світу» та  « художнє відображенні дійсності». 

Більшість опитуваних відзначили як основу мистецтва – художній образ. 

Проте, пояснити його сутність як специфічного засобу відображення дійсності 

у художньо-чуттєвій формі, спромоглися лише декілька респондентів.  

Серед основних етапів еволюції мистецтва частина опитуваних назвали 

мистецтво первісного ладу, стародавнього світу, середньовіччя, Відродження, 

Нового часу, Просвітництва, ХХ століття та сучасної доби. Загалом, учні 

усвідомлюють, що епоха розвитку суспільства народжувала своє мистецтво, з 

характерною тематикою, засобами відтворення дійсності тощо, проте, їхні 

відповіді часто були неповними або хаотичними. 

Старшокласники активно намагались пояснити особливість сучасного 

мистецтва, називали сучасних виконавців поп-музики, хореографів; 

описували телевізійні арт-проекти, TV-шоу тощо. Втім, відповіді мали 

інтуїтивний характер, переважно, хаотичний. 

Згідно обробки результатів було виявлено 68% невірних відповідей (до 

них віднесено також респондентів, які не змогли відповісти на запитання); 

30% становили відповіді інтуїтивного характеру (типу «мистецтво – це стан 

душі») та хаотичні і неповні. Лише 2% відповідей віднесено до повних, 

обґрунтованих.  

 Для уточнення результатів діагностування міри обізнаності учнів у 

галузі мистецтва, було проведено тестування відкритого типу.  Респондентам 

запропоновано ряд тестів, спрямованих на виявлення мистецької 

інформованості старшокласників, знання художніх стилів  (Додаток Е). Тести 

містили варіанти відповідей, серед яких потрібно обрати один правильний. 

Наведемо приклад. 

1. Найважливіша причина виникнення первісного мистецтва: 

      а) вірування; 

      б) магія; 
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      в) потреба людини в красі.  

2.   Основне поняття, що характеризує мистецтво Стародавньої Греції: 

а) статичність; 

б) масивність; 

в) гармонія. 

3. Стиль середньовічної культури, характерний використанням в архітектурі 

вітражів: 

а) романський; 

б) готичний; 

в) класичний. 

4.    Епоха Відродження отримала таку назву через те, що: 

а) в мистецтві відбулося повернення до античних ідеалів; 

б) з’явилося нове трактування людського буття; 

в) відбулося відродження ідей Середньовіччя. 

5.  Світогляд, притаманний митцям епохи Відродження: 

а) аскетизм; 

б) гуманізм; 

в) реалізм. 

6. Мистецтву доби класицизму притаманне: 

а) відчуття ілюзорності світу; 

б) культ людських почуттів; 

в) уявлення про об’єктивні, вічні закони краси. 

7. Романтизму притаманне: 

а) уявлення про розумну сутність світу; 

б) зосередження на неповторно-індивідуальному в людині; 

в) правдивість зображення життя. 

8. Мистецтво реалізму характеризує: 

а) прагнення до ідеалізації; 

б) культ піднесеного, благородного; 

в) правдивість зображення життя. 
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9. Ідеї імпресіонізму відображені у творчості: 

А) О. Ренуара; 

Б) С. Далі; 

В) А. Матісса. 

10. Назву «безпредметне мистецтво» отримав напрямок:  

а) кубізм; 

б) сюрреалізм; 

в) абстракціонізм. 

11. Ідеї кубізму втілилися в творчості: 

а) П. Пікассо; 

б) В. Кандінського; 

в) К. Моне. 

12.Видатним представником сюрреалізму був: 

а) Е. Мане; 

б) С .Далі; 

в)А. Матісс. 

13. Ідеї абстракціонізму втілені у творчості: 

а) К .Малевича; 

б) П. Гогена; 

в)О. Ренуара. 

14. Напрямок мистецтва ХХ століття, представників якого називали 

«дикунами»: 

а) фовізм; 

б) кубізм; 

в) сюрреалізм. 

15.Світоглядною ідеєю експресіонізму можна вважати: 

а)відчуженість людини та її індивідуалістичний протест потворному  світу; 

б)відчуття гармонійності навколишнього світу; 

в)прагнення до впорядкованості світу. 

16. Типовим для дадаїзму можна вважати: 
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а)відтворення шляхетної, витонченої особистості; 

б)використання техніки колажу в поєднанні різноманітних матеріалів для 

створення образу; 

в)зосередження на мальовничості, декоративності та насиченості кольорів. 

17. Напрямок постмодерністського мистецтва, що ґрунтується на 

театралізованих акціях та імпровізаціях: 

а) хеппенінг; 

б)інсталяція; 

в)перформанс. 

18. Для мистецтва ХХ століття характерним є: 

а) множинність різних художніх напрямків; 

б)пишність, динамізм, екзальтація образів; 

в)пластична ясність, гармонійність. 

19. Серед видатних українських митців ХХІ століття: 

а)Ілля Глазунов; 

б) Іван Марчук; 

в)Тарас Шевченко. 

20. Розвиток сучасного мистецтва визначається: 

а) активізацією глобалізаційних процесів; 

б) розвитком економіки; 

в) політичними впливами. 

Обробка результатів тестування  показала ефективність такого 

діагностування: за достатньо короткий час було виявлено, що старшокласники 

у своїй більшості досить орієнтуються у стильових напрямках мистецтва до 

ХІХ століття, проте мало обізнані з художньою культурою ХХ-ХХІ ст. 

Результати тестування визначалися за кількістю вірних відповідей (за 

допомогою ключа: 1-«в»; 2-«в»; 3-«б»; 4-«а»; 5-«б»; 6-«в»; 7-«б»; 8-«в»; 9-«а»;  

10-«в»; 11-«а»; 12-«б»; 13-«а»; 14-«а»; 15-«а»; 16-«б»; 17-«а»; 18-«а»; 19-«б»; 

20- «а»).  Результати опитування оцінювалися за 20-бальною шкалою (кожна 

вірна відповідь отримувала 1 бал). Підсумовування балів уможливило 
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розподіл респондентів за рівнями: від 1 до 10 балів – низький; від 11 до 16 – 

середній; 17-20 – високий. Високого рівня зафіксовано 18%, середнього –  

42%, низького – 40%. 

Оскільки тестування містить певний елемент випадковості, для 

уточнення результатів діагностування цього компоненту художніх орієнтацій, 

респондентам була запропонована серія творчих завдань, спрямованих на 

виявлення знань щодо різновидів, жанрів мистецтва та особливостей 

художньо-виражальних засобів. Досліджуваним було роздано картки з описом 

певного виду мистецтва, проте, з пропущеними словами.  

Завдання 1. Вставте пропущені слова. 

«Кольорове зображення реальності на площині є мистецтвом ……. Це 

один із найстаріших видів мистецтва. В залежності від тематики, існують такі 

його жанри:….»; 

«Мистецтво ….є створення лінією малюнка на аркуші, або за 

допомогою різця на твердому матеріалі з наступним відбитком на папір. 

Залежно від способу нанесення малюнка, існують такі підвиди: екслібріс, 

гравюра, естамп,….»;  

«Фіксація зорового образу за допомогою технічного засобу є 

мистецтвом …Має жанри……»; 

«Об’ємний тривимірний, рельєфний художній образ створюється 

мистецтвом……………………»; 

«Просторове середовище допомагає формувати мистецтво …. Це 

мистецтво пов’язане із розвитком техніки і технологій, тому дозволяє судити 

про наукові досягнення і художні особливості різних епох. Серед найбільш 

відомих стилів цього мистецтва можна виділити: .…»; 

«Втілити в художньому образі чуттєві переживання, враження, ідеї, 

емоційний стан, відобразити реальність та ілюзорність світу за допомогою 

звуків і тиші здатне мистецтво …. Жанри цього мистецтва розподіляються за 

способом виконання:…….; за призначенням:……….»; 
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«Створює образи за допомогою рухів людини та її пластики мистецтво 

……Це мистецтво поділяється на такі жанри:……»; 

«Об’єднує різні види творчості (музику, літературу, хореографію, 

живопис та ін.) у сценічній дії мистецтво…….Розподіляється на 

жанри:………». 

«Наймолодший вид мистецтва, пов'язаний із розвитком науково-

технічного прогресу, передусім у галузі оптики, хімії, фотографії. Мистецтво 

…… синтетичне за своєю природою, поєднує елементи літератури, театру, 

музики, хореографії та ін. Саме тому має великі художні можливості. 

Водночас, це мистецтво володіє специфічними художньо-виражальними 

засобами: ракурс, зміна планів,…….Виділяються такі жанри:………….». 

Таке завдання, хоч було і цікавим для респондентів, проте, виявилося 

для них досить складним. Більша частина досліджуваних спромоглась вірно 

визначити вид мистецтва, однак з визначенням його жанрів відчували певні 

труднощі. Отримані відповіді було розподілено за ознаками: правильні, повні 

(високий рівень – 12%); вірні, неповні (середній рівень – 64%), переважно 

невірні (низький – 24%).  

Завдання 2. Розкладіть картки в порядку найбільшої зацікавленості 

видом мистецтва, надання йому переваги. 

 Тобто, за розданими картками, респондентам пропонувалось 

проранжувати види мистецтва в порядку особистісної привабливості, 

пояснити свій вибір.  

Як виявилось, старшокласники у більшості надають перевагу 

мистецтву кіно, фотографії, музиці, хореографії, театру. На останніх позиціях 

ранжування було зафіксовано графіку, архітектуру. 

Для уточнення даних щодо розуміння респондентами жанрових 

особливостей та художньо-виражальних засобів різних видів мистецтва, було 

запропоновано наступне завдання. 
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Завдання 3. Встановіть зв'язок між наведеними нижче художніми 

стилями (1-7) та рисами, що їм притаманні (а, б, в, г, д, е, є). За бажанням, 

доповніть запропонований перелік.  

Художні стилі: 

 1. бароко; 2.  класицизм; 3. романтизм;  4. реалізм;  5.сентименталізм; 

6. модернізм; 7. еклектизм. 

Характерні риси: 

 а) організованість композиційної будови, виваженість форми; 

уявлення про розумну сутність світу; відображення героїчних і моральних 

ідеалів;  

б) показовість, пишність форми; драматизм образів; прагнення  до  

пізнання істини;  

в) культ людських почуттів, заглибленість у внутрішнє життя людини 

г) прагнення до нездійсненного ідеалу; визнання гострої суперечності 

між дійсністю  та високим ідеалом; 

д) символічність образів; занурення у потік свідомості; 

е) відсутність єдності, цілісності; формальне поєднання різних стилів; 

є) показ типових характерів у типових обставинах; правдивість 

зображення життя. 

Зазначимо, що всі респонденти уважно поставились до виконання 

завдання, вдумливо і зосереджено працювали. Проте, значній частині 

опитуваних бракувало знань, а отже, відповіді були із суттєвими помилками. 

За результатами виконаного завдання респондентів розподілено на низький 

рівень мистецької обізнаності (1-3 вірних відповідей), виявлено 22% 

досліджуваних; середній (4-5 вірних відповідей) – 68% респондентів; високий 

(7 правильних відповідей) – 10% опитаних.  

Для уточнення висновків щодо мистецької обізнаності 

старшокласників, а також для перевірки адекватності емоційного реагування 

на художні образи, респондентам було запропоновано звукову та відео- 

анкети.  
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Респондентам пропонувалося прослухати фрагменти музичних творів з 

тим, щоб вони висловили своє ставлення до музичних образів, за можливістю 

визначили жанр музики та художній стиль митця; ідентифікували музичний 

образ із візуальним. Для цього використовується додатковий наочний матеріал 

– картки із зображенням відомих архітектурних споруд, скульптур, творів 

живопису. Таким чином, маємо з’ясувати не лише знання респондентами 

музичного матеріалу, а й адекватність емоційної оцінки музичних образів, 

здатність до проведення паралелей художніх образів, стилів у різних видах 

мистецтва.  

До музичної анкети було включено такі твори:  

1. Й. С. Бах.  Органна токата і фуга d-moll; 

2. В. А. Моцарт. Симфонія № 40, g-moll;  

3. Л. В. Бетховен. Фінал Симфонія № 9;  

4. Ф. Шуберт. Ave Maria; 

5. Ф. Шопен. Вальс № 7 cis-moll ;  

6. Ж. Бізе. Увертюра до опери «Кармен»;  

7. Е. Гріг. Ранок з сюїти «Пер Гюнт»; 

8. К. Дебюсі. Прелюдії «Дівчина з волоссям, як льон», «Вітер на 

рівнині»;   

9. М. П. Мусоргський «Старий замок» циклу «Картинки з 

виставки»;   

10. М. П. Мусоргський. Гопак  з опери «Сорочинська ямарка»; 

11. М. О. Римський-Корсаков Симфонічна сюїта «Шахерезада»;  

12. С. В. Рахманінов. Етюд-картина es moll; 

13. А. І. Хачатурян. Танець з шаблями з балету «Гаяне»;  

14. М. В. Лисенко. Інтродукція до опери «Тарас Бульба»;  

15. М. М. Скорик. «Мелодія» з кінофільму «Високий перевал»;  

16.  Є.Ф. Станкович . Фольк-опера «Коли цвіте папороть»; 

17.  Г. Сасько. Цикл «Відгомін століть». 
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Як додатковий наочний матеріал, використано такі ілюстрації: 

зображення архітектурних споруд: Собор Паризької Богоматері, Нотр-Дам-де 

Парі (фр. Notre-Dame de Paris); Кафедральний собор Святого Юри у Львові; 

Костьол Св. Миколи в Києві (Національний будинок органної та камерної 

музики України); скульптурні зображення: А. Канова, «Амур і Психея»; твори 

живопису: Рафаель Санті «Сикстинська Мадонна»; Е. Делакруа «Свобода на 

барикадах»; В. Сєров «Дівчина освітлена сонцем»; Е. Дега «Голубі 

танцівниці»; І. Айвазовський «Море з кораблем», «Море»; А. Матісс.  

«Танець»; І. Рєпін, «Вечорниці. Качанівка»; М. Мурашко, «Дніпро»; 

К. Білокур, «Рідне поле»; Ян Мадеєвський. «Іван Богун»; М. Пимоненко, «У 

похід», «Гопак»; В. Орловський, «Український пейзаж»; І. Марчук,  «Добром 

зігріте сонце». 

Перед виконанням цього завдання, респонденти були ознайомлені з 

наочним матеріалом. Звучання музичних фрагментів не перевищувало 2-3 хв., 

тож учням потрібно було досить швидко зорієнтуватися в образному полі 

музики та ідентифікувати його з художніми образами візуальних мистецтв.  

Виконання даного завдання дозволило зробити висновки щодо 

особливостей художнього сприймання в респондентів на основі емоційного 

реагування та відчуття художніх образів. Більшість досліджуваних 

співставляли  строгість поліфонічного стилю Й. Баха з готикою архітектурних 

споруд  Notre-Dame de Paris та Костьолу Св. Миколи в Києві; героїчну 

піднесеність Фіналу Симфонії № 9 Л. Бетховена з образами «Свободи на 

барикадах» Е. Делакруа; кружляючу мелодику Вальсу №7 Ф. Шопена з 

витонченим образом «Голубих танцівниць» Е. Дега та ін. Хоч дані образи були 

створені за допомогою різних художньо-виражальних засобів, проте художні 

враження респондентів були більш осмисленими і яскравими.  

За узагальненими результатами анкетування, респонденти розділились 

на три рівні: високий (активно реагуючі) – 42%; середній (індиферентний 

пасивний) – 38%; низький (байдужий) – 20%. 
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За результатами письмових відповідей респондентів, а також за 

обговоренням виконаного завдання було зроблено висновок щодо розуміння 

старшокласниками виразно-смислового значення художньої мови різних 

мистецтв (до високого рівня прояву цього показника віднесено 35% 

респондентів, до середнього – 45%, до низького – 20%). 

Для наступного анкетування було запропоновано респондентам 

переглянути відео-слайди із зображенням відомих у світі архітектурних 

споруд, скульптур, картин, відео-записів виконання музичних творів відомими 

колективами та окремими виконавцями, фрагментів театральних вистав та ін. 

Респондентам потрібно було визначити: до якої історичної епохи, художнього 

стилю та жанру належить репрезентований твір мистецтва.  

До відео-анкети було включено такі зображення: 

1. Храм  Парфенон (Акрополь, Афіни) – архітектура, Античність; 

2. Венера Мілоська – скульптура, Античність; 

3. Леонардо да Вінчі.  Джоконда (Ritratto di Monna Lisa del Giocondo – 

портрет пані Лізи дель Джокондо – живопис, Ренесанс; 

4. Мікеланджело Буонаротті. Давид   –  скульптура, Ренесанс; 

5. Донателло. Святий Марк – скульптура, Ренесанс; 

6. Костел і монастир бернардинів (Львів) –  архітектура, відродження; 

7. К. Монтеверді.  Опера «Орфей та Евридіка» (у постановці Grand 

Teatre del Liceu (Барселона) – музика, театр, відродження; 

8. Палац Ор’єнте (Мадрид) – архітектура, готика; 

9. А. Вівальді. «Пори року». Концерт №2 «Літо», ч. ІІІ  у виконанні 

Заслуженого Академічного симфонічного оркестру українського 

радіо і телебачення, дир. В. Шейко, соліст А. Баженов) – музика, 

бароко;  

10. Фонтан аква Феліче в Римі – архітектура, бароко; 

11. Базиліка Св. Георгія (Прага) – архітектура, бароко; 

12. Костел Св.Анни (Вільнюс) – архітектура, готика; 

13. Андріївська церква в Києві – архітектура, бароко; 
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14. Д. Бортнянський . Концерт Ре мажор. – музика, класицизм; 

15. В. Моцарт. Рондо в турецькому стилі (Соната А-dur,Ч.ІІІ) – музика, 

класицизм; 

16. Е. Делакруа. «Свобода»  – живопис, романтизм; 

17.  Р. Шуман. Концерт для фортепіано з оркестром. Ч.І. (у виконанні) 

– музика, романтизм; 

18.  П. Федотов. «Розбірлива наречена» – живопис, реалізм; 

19. І. Рєпін. «Запорожці пишуть листа турецькому султану»  – живопис, 

реалізм; 

20. Дж. Верді. Опера «Травіата» в екранізації Франко Дзеффиреллі  – 

фільм-опера, реалізм; 

21. К. Моне. «Враження. Схід сонця» – живопис, імпресіонізм; 

22.  О. Ренуар. «Танцкас» – живопис, імпресіонізм; 

23.  М. Равель. «Болеро»  –  музика, імпресіонізм; 

24.  Е. Мунк. «Крик»  – живопис, експресіонізм; 

25. А. Матіс. «Червоні рибки»  – живопис, фовізм; 

26.  П. Пікассо «Скрипка та гітара»  – живопис, кубізм; 

27. В. Кандинський. «Москва»  – живопис, абстракціонізм; 

28. С. Далі «Відкриття Америки» – живопис, сюрреалізм; 

29. Р. Магрітт «Криве дзеркало»  – живопис, сюрреалізм; 

30. Х.  Арп. «Пастух хмар»  – скульптура, дадаїзм. 

Як показала обробка результатів проведеного тестування, визначати 

стилі презентований мистецьких творів для респондентів виявилось досить 

складним завданням. Проте, отримані відповіді дозволили зробити висновки 

щодо орієнтування учнів в основних художніх напрямках мистецтва. Так, 

респонденти у більшості визначили храми Античності, охарактеризували 

мистецтво Відродження. Майже всі досліджувані безпомилково віднесли 

картини І. Рєпіна «Запорожці пишуть листа турецькому султану» та   

П. Федотов. «Розбірлива наречена» до реалістичного напрямку живопису.  
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Презентовані шедеври мистецтва ХХ століття більшість респондентів 

розглядали у контексті модернізму.  

Загалом, за рівнем мистецької обізнаності щодо художніх стилів і 

жанрів, за результатами проведеного тестування респонденти поділились на 

високий рівень (25-30 вірних відповідей) – 12%; середній рівень (15-24 вірних 

відповідей) – 42%; низький рівень (0-14 вірних відповідей) – 46%.  

Хоч результати анкетування виявились досить невисокими, та варто 

відмітити, що всі досліджувані із задоволенням переглядали шедеври світової 

художньої культури, цікавилися їхньою історією, художніми переконаннями 

та долями митців.  

Як продовження цього завдання, респондентам було запропоновано 

пояснити образний зміст художніх творів, які найбільш подобаються. 

Найчастіше респонденти обирали серед музичних творів такі: «Аve Maria» 

Ф. Шуберта, Симфонічна сюїта О. Римського-Корсакова «Шехеразада»,  

А. Вівальді «Пори року» («Літо», Зима»), «Мелодія» М. Скорика та інші; серед 

творів образотворчого мистецтва – «Розбірливу наречену» П. Федотова, 

«Дев’ятий вал» І. Айвазовського, «Свобода» Е. Делакруа та інші твори, які 

були їм найбільш зрозумілі.   

Однак, самостійно скласти і представити аудиторії своїх однолітків 

вербальну інтерпретацію художнього змісту мистецького твору респондентам 

було досить складно. Хоч досліджувані емоційно відчували зміст художній 

образів, проте обмежений тезаурус у більшості респондентів не дозволяв їм 

повно охарактеризувати твір. У більшості учні обмежувалися декількома 

реченнями, типу: «Мені дуже подобається Вальс Шопена. В його мелодії 

відчувається і туга, і мрія» (Оксана М., ДОЕЦ, м. Київ); «Слухаючи 

Симфонічну сюїту М. О. Римського-Корсакова, я уявляю героїв східних казок, 

відчуваю морські пейзажі, ніби перебуваю на кораблі Синдбада» (Павло К., 

Калинівська Дитяча школа мистецтв); «У «Мелодії» М. Скорика «звучить» 

душа України». Цю музику я можу слухати безкінечно» (Тетяна М., Корсунь-

Шевченківська Дитяча школа мистецтв). 
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За результатами виконання вербальної інтерпретації художнього змісту 

мистецьких творів респондентів було розподілено на високий (20%), середній 

(59%) і низький (21%) рівні. 

Узагальнення статистичних даних педагогічного діагностування за 

кожним компонентом інформаційно-когнітивного критерію сформованості 

художніх орієнтацій старшокласників дозволило виявити рівні вираження 

інформаційно-пізнавального блоку структури досліджуваного явища.  

Статистичні результати цього етапу педагогічної діагностики 

представлено у таблиці 4.2.2. 

 

Таблиця 4.2.2 

Рівні сформованості  пізнавально-інформаційного блоку художніх 
орієнтацій старшокласників  за показниками 

 інформаційно-когнітивного критерію 
 (констатувальний етап дослідження) 

 
Показники 

  інформаційно-когнітивного 
 критерію 

Рівні  
сформованості пізнавально-

інформаційного блоку художніх 
орієнтацій  старшокласників 

низький середній високий 
абс. % абс.          % абс % 

наявність базових знань у галузі 
художньої культури, мистецька 
ерудиція 

216 40,0 265 49,1 59 10,9 

адекватність перцептивного 
сприймання художніх образів 108 20,0 206 38,1 226 41,9 

розуміння виразно-смислового 
значення художньої мови 108 20,0 243 45,0 189 35,0 

здатність до вербальної 
інтерпретації художніх образів 113 20,9 319 59,1 108 20,0 

 
Як свідчать статистичні результати діагностики, найбільш високий 

рівень вираження пізнавально-інформаційного блоку художніх орієнтацій 

зафіксовано за  показниками адекватності перцептивного сприймання 

художніх образів (лише за цим показником високий рівень перевищує 

середній і низький). За рештою показників, переважаючим є середній рівень.  
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Узагальнення кількісних та якісних результатами другого етапу 

педагогічного діагностування сформованості художніх орієнтацій за 

інформаційно-когнітивним критерієм, дозволило виявити три рівні 

сформованості  пізнавально-інформаційного блоку досліджуваного феномену. 

Низький рівень (25,2%) охопив учнів, у яких зафіксовано несформовані 

базові мистецькі компетенції. Респонденти виявили недостатню обізнаність 

щодо явищ і процесів художньої культури; характеризуються безпосередніми 

мимовільними, неусвідомленими емоційними реакціями на художні образи; 

постійно потребують пояснення художньої мови та допомоги вчителя в 

інтерпретації художньо-образного змісту творів мистецтва. 

Середній рівень (47,9%) виявлено в учнів, які володіють окремими 

базовими мистецькими компетенціями; частково визначають особливості 

художньо-виражальних засобів різних видів мистецтва; емоційно реагують на 

художні образи і сприймають їх переважно  на перцептивному рівні; 

інтерпретують художньо-образний зміст мистецьких творів, користуючись 

усталеними канонами та авторитетними судженнями, які іноді не співпадають 

з особистісними ціннісними уявленнями. 

Високий рівень (26,9%) охоплює респондентів, що виявляють високий 

рівень володіння базовими мистецькими компетенціями; характеризуються 

здатністю до сприймання та аналізу художніх явищ; розуміють особливості та 

специфіку художньої мови різних видів мистецтва, володіють стійкими 

жанрово-стилістичними уявленнями; виявляють особистісну позицію в 

інтерпретації художньо-образного змісту мистецьких творів.  

Наступний (третій) етап констатувального експерименту було 

спрямовано на діагностування рівнів сформованості художніх орієнтацій 

старшокласників за показниками ціннісно-рефлексивного критерію. 

 Цей критерій передбачає з’ясування міри самоусвідомлення 

старшокласником особистісної значущості художніх цінностей; відчуття своєї 

схильності до творів мистецтва певного стилю, жанру, настрою; розуміння 

свого вибіркового ставлення до того чи іншого виду художньої діяльності, а 
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отже, спрямовується на розпізнання внутрішнього стану реципієнтів щодо  

самоаналізу власного художнього розвитку, розуміння своєї індивідуальності, 

самооцінки власних художніх досягнень.  

Ціннісно-рефлексивний критерій підпорядковано з’ясуванню  

особливостей прояву емоційно-оцінного блоку структури художніх орієнтацій 

старшокласників за такими показниками:  

 ґрунтовність оцінних суджень учнів з приводу мистецтва; 

 вираженість смакових переваг щодо художніх напрямків, стилів, 

художньо-образного змісту мистецьких творів; 

 здатність до самоаналізу власних художньо-творчих досягнень та 

самоосмислення шляхів подальшого художнього саморозвитку. 

З метою виявлення здатності учнів до оцінних суджень з приводу 

мистецтва, респондентам було запропоновано прослухати фрагменти п’єс із 

сюїти М. Мусоргського «Картинки з виставки» та з фортепіанного циклу 

Г. Саська «Відгомін століть», охарактеризувати художні образи і висловити 

своє ставлення до них.  

Вибір таких творів був обумовлений яскравістю музичних образів, 

представлених митцями різних художніх напрямів, національних шкіл, епох. 

Респонденти мали визначити художньо-виражальні засоби створення 

яскравих образів у різних стилях музики, надати об’єктивні характеристики 

художнім творам, висловити свої художні враження. 

Як виявилося, завдання було надто складним для респондентів. Учні в 

більшості висловлювали свої позитивні враження, проте, здебільшого 

обмежувались декількома реченнями, типу: «мені найбільш подобається…», 

називаючи при цьому такі п’єси М. Мусоргського, як «Хатинка на курячих 

ніжках» («Баба Яга») (часто порівнювали з образом картини В. Васнєцова), 

«Гном» (проводили аналогії з казковими персонажами), «Старий замок» 

(наводили приклади архітектурних споруд романського стилю), «Балет 

невилуплених пташенят» (відмічали жартівливість музики; використання цієї 

мініатюри в мультиплікаційних фільмах).  
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Серед художніх образів сюїти Г. Саська «Відгомін століть» 

респонденти виділяли, як найбільш прийнятні для себе, «Софію Київську» та 

«Повість временних літ». Старшокласники відмічали складність музичної 

мови сучасного митця у відтворенні образів давнього Києва, надання автором 

архаїчного звучання музики «ніби з глибини віків».   

Хоч, загалом респонденти відчули емоційний зміст художніх образів, 

проте глибоко їх осмислити змогли лише після детального ознайомлення з 

творчим кредо митців, історією створення музичних творів, визначення та 

порівняння художньо-виражальних засобів різних мистецьких стилів.  

Перегляд репродукцій картин Віктора Гартмана, під враженням яких та 

в пам'ять про товариша був створений М. Мусоргським цикл «Картинки з 

виставки», посилив емоційні враження старшокласників щодо музичних 

мініатюр. Взаємодія живопису і музики сприяла унікальному вираженню 

художніх образів у сполученні картин з реального життя з казковою 

фантастикою, відчуттям історичного минулого. Респонденти зрозуміли 

єдність циклу за драматургічним значенням п’єси-інтермедії «Прогулянка», 

яка немов зображає прохід галереєю глядача та його зупинку перед різними 

експонатами. Відтак, старшокласники пояснювали цикл, як «театр одного 

актора», а кожен із його образів (Гном, Баба-Яга, Самуель і Шмуйле («Два 

євреї, багатий та бідний») та ін.) розглядали з позиції психологічного портрету, 

майстерно створених автором засобами інтонаційної драматургії того часу, 

раптових контрастів, динамічного розвитку. 

П’єса «Богатирські ворота» (У стольному граді Києві), урочистого і 

величного художнього змісту, перегукується за тематикою з циклом «Відгомін 

століть (Стародавній Київ)» сучасного українського композитора Г. Саська. 

П’єси цього циклу (Софія Київська, Печерська Лавра, Аскольдова могила та 

ін.) також мають програмне спрямування. Проте, художні образи створені вже 

сучасними музично-виражальними засобами з використання фактурного 

багатства інструментального звучання, а музична мова органічно вбирає і 

переплавляє архаїку слов’янських піснеспівів, церковних дзвонів.  



452 
 

Хоч обґрунтованість оцінних суджень респондентів на цьому етапі 

діагностування ще не була високою, проте, досліджувані усвідомили 

важливість ґрунтовних знань для повноцінного пізнання художнього твору та 

його оцінювання.  

Для підтвердження цих висновків, респондентам було запропоновано 

переглянути альбом-каталог видатного українського художника сучасності 

Івана Марчука (2004) [38] та назвати картини митця, які найбільше 

сподобалися, пояснити свій вибір.   

Старшокласники з цікавістю знайомились із творчістю відомого 

українського художника, який входить до рейтингу «100 геніїв сучасності», 

укладеного британським виданням «Дейлі телеграф» (The Daily Telegraph) 

2007 р.,  обговорювали між собою особливості його унікальної техніки 

«плетьонка», характери зображених образів. Досліджувані найчастіше 

виділяли  картини майстра «Птахи у вирій полетіли», «На струнах лісу сонце 

виграє», «Спокій на планеті», як найбільш поетичні з точки зору учнів. 

Частина респондентів у своїх уподобаннях зупинялась на картині «Чари 

місячної ночі», порівнюючи її образний зміст з художніми творами А. Куінджі 

«Місячна ніч на Дніпрі» та «Українська ніч». Настрій твору І. Марчука «Весна 

вже у дорозі» респонденти співставляли з образом відомого романсу 

С. В. Рахманінова «Весна іде». Проте, широку мистецьку обізнаність 

демонстрували лише деякі респонденти, переважно ті, що мали певну 

художню підготовку. Для загалу досліджуваних було досить складно 

обґрунтувати свою художньо-оцінну позицію. 

Проведення такого типу серії діагностичних завдань дозволило 

виявити три рівні оцінних суджень учнів з приводу мистецтва: інтуїтивний  

(низький) – 52% опитаних; стереотипний (середній) – 44%; креативний 

(високий) – 4% серед досліджуваних.  

Вираженість смакових переваг учнів щодо  видів мистецтва, художніх 

напрямків, стилів, художньо-образного змісту мистецьких творів  

діагностувалась за допомогою проведення широкого анкетування (звукових 
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анкет, відео-анкет) та опитування респондентів.  Завданням для 

старшокласників було назвати свої улюблені твори мистецтва (різних жанрів 

та видів) і розповісти про них. Це завдання досліджувані виконували активно, 

складаючи список улюблених мистецьких творів.  

У ході опитування було з’ясовано, які види мистецтва найбільш 

цікавлять старшокласників.  

Як виявилося, крім виділення занять улюбленими видами художньої 

діяльності (хореографією, музикою,  живописом та ін.) частиною 

респондентів, майже всіх старшокласників (98%) цікавить кіно. Серед 

улюблених фільмів, респондентами було названо, переважно зарубіжні 

серіали та фільми: «Пірати Карибського моря» –  5 пригодницьких фільмів 

(США, Walt Disney Pictures,  2003 – 2017 );  «Володар перстнів» - кінотрилогія 

за романом Дж. Толкіна у пригодницькому жанрі з елементами фентезі (США, 

Нова Зеландія, New Line Cinema, 2001-2003); «Вікінги»  - канадсько-

ірландський художній серіал у жанрі історичної драми з елементами фентезі 

(MGM Television, 2013); «Паперовий дім» -  іспанський художній серіал у 

жанрі кримінальної драми (Atresmedia Netflix, 2017); «Надприродне» 

(Supernatural) – американський фентезі-серіал (Wonderland Sound and Vision 

Warner Bros., 2005 – 2013); «Месники» - американський художній фільм 

комедійного жанру про супергероїв (Marvel Studios, 2012 р.); «Хлопці у 

Вегасі» –  американська комедія (США, Warner Bros. Legendary Pictures, 2009) 

та інші. Серед вітчизняний серіалів, респондентів цікавить «Школа» (жанр 

мелодрами, студія «1+1 продакшн, 2015 р.). 

Із розповідей учнів про улюблені фільми можна було робити 

заключення про те, що респонденти досить добре обізнані із сучасним 

кіномистецтвом.  Переглядаючи фільми переважно в інтернет-форматі, 

старшокласники також цікавляться з історією їх створення, отриманням 

престижних нагород на кінофестивалях (премії «Оскар», «Золотий глобус»; 

фестивальні кінопремії: Золота пальмова гілка (Каннський міжнародний 

кінофестиваль), Золотий ведмідь (Берлінський міжнародний кінофестиваль), 
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Золотий лев (Венеціанський міжнародний кінофестиваль), Золотий леопард 

(Міжнародний кінофестиваль у Локарно) та ін.). Значна частина респондентів 

цікавиться творчістю улюблених акторів (Джонні Депп, Біллі Бойд, Кевін 

Макнеллі, Кіра Найтлі, Білл Джонсон, Урсула Корберо та ін.).  

У результаті дослідження було виявлено, що смакові переваги 

сучасних старшокласників у галузі кіномистецтва обумовлені їх тяжінням до 

гостроти сюжетного плану, драматичної напруженості, інноваційних 

візуальних спецефектів.   

У процесі діагностування було зафіксовано, що значно менша частина 

досліджуваних виявляє смакові переваги щодо мистецтва театру. Навіть серед 

учнів, які проживають у містах, де функціонують стаціонарні театри, виявлено 

лише 8% респондентів, які відвідують театр 1-2 рази в місяць. 

Для виявлення емоційного ставлення респондентів до художніх образів 

різних видів мистецтва та різних художніх напрямків  було застосовано 

методику САН (детальний опис її представлено у параграфі 4.1.). 

Респондентам було роздано опитувальні листи (Додаток Ж) з набором 

полярних характеристик самопочуття (С), активності (А), настрою (Н), які 

виражено в 30 парах емоційних модальностей.  Міру інтенсивності  спаду чи 

зростання емоції опитувані мали оцінити за шкалою: +3,2,1,0,1,2,3–  під час 

слухання фрагментів музичних образів, відеозаписів різножанрових творів 

мистецтва.  

Такий метод діагностування ґрунтувався на самоспостереженні учнями 

своїх емоційних  реакцій на художні образи, що дало можливість виявити  

схильність та ставлення респондентів до певних жанрів і різновидів мистецтва, 

а також оцінити адекватність їхнього емоційного пізнання. 

За результатами проведеного діагностування, учні розподілилися за 

активним (високим) рівнем вираження смакових переваг щодо художніх 

напрямків, стилів, художньо-образного змісту мистецьких творів – 28%; 

індиферентним (середнім) – 42 %; низьким (мало вираженим) – 30% серед 

досліджуваних. 
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  Здатність респондентів до самоаналізу власних художньо-творчих 

досягнень та самоосмислення шляхів подальшого художнього саморозвитку 

вимірювались шляхом використання діагностичних методів «інтерв’ю з самим 

собою» та обговорення з учнями їхніх намірів щодо мистецького навчання, 

можливостей самореалізації в художній творчості.  

Стимулювання старшокласників до поглибленого самоаналізу, 

визначення своїх внутрішніх суперечностей художнього саморозвитку 

відбувалось за допомогою запропонованого респондентам плану 

інтроспективного звіту.  Окреслення таких позицій, як усвідомлення ролі 

мистецтва у власному житті, розуміння особистісної значущості художніх 

цінностей та ін. спонукало респондентів до роздумів, проте оцінити рівень 

свого художнього розвитку старшокласникам було досить складно.  

Узагальнення результатів третього етапу діагностування 

сформованості художніх орієнтацій за показниками ціннісно-рефлексивного 

критерію дало змогу виявити особливості вираження емоційно-ціннісного 

блоку досліджуваного феномена та представити якісні і кількісні показники  

рівневих характеристик.  

До низького рівня було віднесено респондентів, що характеризується 

несформованістю аксіологічних установок щодо сприймання художніх творів, 

неадекватністю емоційно-оцінних реакцій на художні образи, хаотичністю і 

непослідовністю вибіркового ставлення до художніх образів, окремих видів, 

жанрів, стилів мистецтва; не усвідомлюють особистісної значущості художніх 

цінностей, саморозвитку в процесі художньо-творчої діяльності. Виявлено 

43,3% досліджуваних. 

До середнього рівня віднесено учнів, які характеризується вираженістю 

перцептивних установок щодо сприймання художніх творів, чуттєвістю та 

емпатійністю переживання змісту художніх творів, проте не завжди  

усвідомлюють свої емоційні реакції на художні образи; вибірковість ставлення 

до художніх творів переважно ситуативного характеру; ціннісні орієнтири 

сприймання мистецтва сформовані частково, переважно на основі 
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загальновизнаних еталонів; учні потребують допомоги в осмисленні шляхів 

свого художнього саморозвитку. Зафіксовано 42,7%. 

Високий рівень  охопив респондентів, у яких виявлено здатність до 

рефлексивного осмислення своїх емоційно-оцінних реакцій на художні 

образи; учні глибоко усвідомлюють ціннісні аспекти, багатство образного 

світу мистецтва та розуміють особистісну значущість художніх цінностей; 

вираженість мистецьких уподобань обумовлюється досвідом художнього 

спілкування, естетичними відношеннями, уміннями аналізувати художні 

явища, здатністю до самоаналізу власної художньо-творчої активності. 

Виявлено 14 %. 

Кількісні значення за кожним показником ціннісно-рефлексивного 

критерію сформованості художніх орієнтацій подано в таблиці 4.2.3. 

 

Таблиця 4.2.3 

Рівні сформованості  емоційно-оцінного блоку  
художніх орієнтацій старшокласників  за показниками 

 ціннісно-рефлексивного критерію 
 (констатувальний етап дослідження) 

 
Показники 

ціннісно-рефлексивного  
 критерію 

Рівні  
сформованості емоційно-оцінного  блоку 

художніх орієнтацій  старшокласників 
низький середній високий 

абс. % абс.          % абс % 
ґрунтовність оцінних суджень з 
приводу мистецтва 281 52,0 238 44,1 21 3,9 
вираженість смакових переваг щодо 
художніх напрямків, стилів, 
художньо-образного змісту 
мистецьких творів 

162 30,0 227 42,0 151 28,0 

здатність до самоаналізу власних 
художньо-творчих досягнень та 
самоосмислення шляхів подальшого 
художнього саморозвитку 

259 48,0 227 42,0 54 10,0 

 
Як свідчать статистичні дані, більшість досліджуваних мають низький 

рівень сформованості емоційно-оцінного блоку художніх орієнтацій за 

показниками ціннісно-рефлексивного критерію. Лише 14% досліджуваних 
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віднесено до високого рівня. Зафіксовані недоліки потребують проведення 

спеціальної педагогічної роботи. 

Завершальний  (четвертий) етап констатувального експерименту було 

спрямовано на діагностування рівнів сформованості художніх орієнтацій 

старшокласників за показниками творчо-презентативний критерію, 

спрямованого на визначення міри здатності респондентів до самопрезентації 

своїх художньо-творчих досягнень у процесі музично-театральної діяльності; 

поєднує сформованість особистісних художніх переконань із толерантним 

ставленням до інших думок у процесі пошуку художньої істини; виявляє 

здатність респондентів до самовираження у процесі співтворчості та взаємодії 

з іншими учасниками художньо-творчого колективу. 

Означений критерій відповідає діяльнісно-творчому блоку структури 

художніх орієнтацій старшокласників, характеризується такими показниками:  

 уміння виявляти власну позицію у художньо-творчій взаємодії; 

 переконливість суджень щодо вирішення художньо-творчих завдань; 

 здатність до самовираження в процесі художньо-творчої діяльності. 

На даному етапі констатувального експерименту діагностичним 

інструментарієм було використано творчі завдання: створення художніх 

образів на задану тему та за вибором досліджуваних. 

Цікавими для респондентів були завдання відтворити образи античної 

міфології, пісенного фольклору, поетичні образи української літератури із 

використанням художньо-виражальних засобів різних видів мистецтва. 

Для виконання таких завдань старшокласники об’єднувалися в групи, 

розподіляли між собою ролі, намагалися якомога повніше розкрити образ, 

пізнаючи його історію та художнє значення. Такими образами були 

міфологічні герої (Нептун, Зевс, Аполон, Геракл та ін.), в яких респонденти 

перевтілювались, вели розповідь від першої особи, зазначаючи види 

мистецтва, в яких їх можна «зустріти».  
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Цікавими були інсценізації народних українських пісень, переважно 

жартівливого характеру («Ой там, на товчку, на базарі», «Із сиром пироги», 

«Ой служив я в пана», «Мала мати три дочки» та інші). 

Творчим завданням для всіх учасників експерименту було підготувати 

музично-театральну композицію за власним розсудом і презентувати її 

широкій аудиторії. Усіх респондентів було запрошено на музично-

театральний фестиваль «Поклик Мельпмени», організований автором 

дослідження на базі Корсунь-Шевченківського педагогічного коледжу 

ім. Т. Г. Шевченка  (07.06.2014 р.).   

Для оцінювання музично-театральних композицій учасників фестивалю 

було запрошено провідних фахівців у галузі музичного навчання та виховання: 

докторів педагогічних наук, професорів Щолокову О. П., Козир А. В., 

Федоришина В. І., Гуральник Н. П.; кандидатів педагогічних наук, професорів 

Бодрову Т. О. (Національний педагогічний університет імені 

М. П. Драгоманова),  Чурікову-Кушнір О. Д. (Луганський національний 

університет ім.Тараса Шевченка), кандидатів педагогічних наук, старших 

наукових співробітників Філіпчук Н. О., Соломаху С. О. (Інститут 

педагогічної освіти і освіти дорослих НАПН України); поета і публіциста, 

заслуженого журналіста України, лауреата всеукраїнських премій імені 

С. Олійника, В. Чорновола, Н. Забіли, автора і ведучого радіопередачі 

«Екологія душі» – А. С. Музичука. Експерти (журі фестивалю) оцінювали 

творчі завдання респондентів за критеріями: оригінальність композиції; 

виразність відтворення художніх образів; артистизм, самобутність виконавців.  

Зазначимо, що проведення фестивалю стало святом для всіх учасників 

(540 респондентів). Старшокласники презентували широкій аудиторії 

різноманітні художньо-творчі композиції, моно-спектаклі, театралізації пісень 

і танців. Яскравість художніх образів було підсилено ретельно продуманими 

та завчасно підготовленими костюмами, декораціями. 

Експерти досить високо оцінили творчі роботи учнів, однак було 

зазначено і репродуктивний характер музично-театральних постановок. Було 



459 
 
помітним, що в більшості підготовлених фестивальних номерів респонденти 

ретельно відпрацювали свої дії відповідно до вказівок керівників, не 

виявляючи власної ініціативи.  

Після виступу було проведено анкетування учасників з метою 

виявлення  їх суджень щодо вирішення художньо-творчих завдань та 

ставлення до власної творчої діяльності. Як виявилося, досліджувані не були 

готовими до аналізу власних виступів, переважно спирались на зауваження 

викладачів. Пропри все, фестиваль надихнув учасників на подальшу творчу 

роботу, став стимулом до художнього розвитку та самовдосконалення 

респондентів.  

За узагальненими даними підсумкового етапу констатувального 

експерименту, респондентів було розподілено на три рівні сформованості 

діяльнісно-творчого блоку художніх орієнтацій: високий, середній, низький.  

Високий рівень характеризував учнів, які виявили творчу активність у 

художній діяльності, демонструючи власну позицію у художньо-творчій 

співпраці, переконливість суджень щодо вирішення художньо-творчих 

завдань; старшокласники були спроможними до самопрезентації своїх 

художньо-творчих досягнень. ( 11,7 % ) 

Середній рівень охопив респондентів, які епізодично виявляли 

активність у художній діяльності, частково демонстрували власну позицію у 

творчій співпраці з іншими; у пошуку художньої істини переважно 

користувалися авторитетними думками; епізодично виявляли схильність до 

художньої комунікації та творчої співпраці ( 42,7 %). 

Низький рівень зафіксовано у досліджуваних, що були пасивними у 

художній діяльності; характеризувалися безініціативністю в художній 

взаємодії з іншими; виявляли невпевненість у  своїх художніх діях та 

байдужість до власного художньо-творчого розвитку (45,6 %). 

Статистичні дані, отримані за кожним із показників творчо-

презентативного критерію сформованості художніх орієнтацій представлено у 

таблиці 4.2.4. 
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Таблиця 4.2.4 

Рівні сформованості  діяльнісно-творчого блоку  
художніх орієнтацій старшокласників  за показниками 

творчо-презентативного критерію 
 (констатувальний етап дослідження) 

 
Показники 

творчо-презентативного 
 критерію 

Рівні  
сформованості діяльнісно-творчого  блоку 

художніх орієнтацій  старшокласників 
низький середній високий 

абс. % абс.          % абс % 
уміння виявляти власну позицію 
в художньо-творчій взаємодії 264 48,9 195 36,1 81 15,0 

переконливість суджень щодо 
вирішення художньо-творчих 
завдань 

281 52,0 205 38,0 54 10,0 

здатність до самовираження в 
процесі художньо-творчої 
діяльності 

194 35,9 292 54,1 54 10,0 

 

Узагальнення результатів усіх етапів констатувального експерименту 

дозволило виявити вихідний стан сформованості художніх орієнтацій 

старшокласників, подати якісні та кількісні характеристики досліджуваного 

явища.   

Суб’єктивно-інтуїтивний (низький) рівень сформованості художніх 

орієнтацій виявлено у старшокласників, які надають переваги тим чи іншим 

художнім явищам, керуючись емоційним відгуком, підсвідомими 

поштовхами, не виявляючи обґрунтованої позиції щодо оцінювання 

мистецтва. Цей рівень відображає поверховість художніх інтересів, 

нестійкість потреб щодо вивчення цінностей художньої культури. 

Несформованісь аксіологічних установок щодо пізнання мистецтва, 

недостатня обізнаність щодо явищ і процесів художньої культури, байдуже 

ставлення учнів до власного художнього саморозвитку негативно впливають 

на формування   художніх орієнтацій. Зафіксовано 35,5 %. 

Стереотипно-продуктивний (середній) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує старшокласників, які ще повністю не володіють 
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ціннісними орієнтирами та критеріями оцінювання і розуміння художніх 

явищ, проте виявляють схильність до певних художньо-стильових напрямків 

чи жанрів мистецтва, керуючись визнаними еталонами художньої культури, 

авторитетними думками. Учні володіють окремими базовими мистецькими 

компетенціями,  виявляють бажання поглиблювати знання в галузі художньої 

культури. Втім, нестійкість особистісної позиції в оцінюванні мистецтва, 

невпевненість у результативності власної художньої діяльності потребують 

педагогічної підтримки. Педагогічний процес має скеровуватися не лише на 

поглиблення розуміння учнями об’єктивного значення художніх цінностей, а 

й на осмислення особистісної значущості мистецтва, формування власних 

переконань, стійкої художньо-оцінювальної  позиції. Виявлено  47,4 %. 

Функціонально-креативний (високий) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує учнів з яскраво виявленим інтересом до мистецтва і 

художньої культури, бажанням оволодіти засобами художньої творчості, 

самореалізуватися в художній діяльності. Учні володіють базовими 

компетенціями в галузі художньої культури, сформованими аксіологічними 

установками щодо сприймання мистецтва, вираженістю художніх уподобань, 

що ґрунтуються на переконаннях щодо особистісної значущості художніх 

цінностей. Учні виявляють здатність до самоаналізу власної художньо-творчої 

активності, спроможність до самопрезентації своїх художньо-творчих 

досягнень. На цьому рівні спостерігається активізація функцій художніх 

орієнтацій, що дає підстави вважати досліджуваний феномен інтегративною 

характеристикою художньо-естетичного ставлення суб’єкта до мистецтва, 

сформованості його художніх інтересів, смаків, переконань, а також 

зацікавленості в художньому саморозвитку. Виявлено 17,1 %.  

Переважання низького та середнього рівнів сформованості  художніх 

орієнтацій старшокласників за результатами констатувального експерименту 

(відповідно 35,5 % та 47,4 %) засвідчили необхідність проведення спеціальної 

педагогічної роботи означеного напрямку. 
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4.3. Перевірка ефективності розробленої  

системи  формування художніх орієнтацій старшокласників  

 у процесі музично-театральної діяльності  

(формувальний експеримент) 

 

 

З метою перевірки ефективності розробленої системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної  

діяльності було проведено формувальний експеримент упродовж 2015-2019 

років. Експериментальною роботою було охоплено 259 респондентів, які 

навчались у різних закладах позашкільної освіти: Дитячому оздоровчо-

екологічному центрі м. Києва (музично-театральний колектив «Маестро», 

керівник  автор дисертації), Богуславському районному центрі дитячої та 

юнацької творчості (музично-театральний колектив «Орфей», керівник 

Сінченко О. Д.), Корсунь-Шевченківському районному центрі дитячої та 

юнацької творчості (музично-театральний колектив «Оберіг», керівник 

Резніченко Л. І.), Кіровоградському обласному центрі дитячої та юнацької 

творчості (музично-театральний клуб «Імідж», керівник Довгополова Н. К.), 

Корсунь-Шевченківській школі мистецтв імені К. Стеценка (музично-

театральний колектив «Колосок», керівник Єлісєєва В. В.), Волочиській 

дитячій школі мистецтв (музично-театральний колектив «Дитяча опера», 

керівник Рябова Т. Я.).  

Для проведення формувального етапу експериментального дослідження 

респондентів було розподілено на дві групи: експериментальну (129 осіб), з 

якою проводилась цілеспрямована педагогічна робота з формування художніх 

орієнтацій у процесі музично-театральної діяльності за авторською 

методикою, та контрольну (130 осіб), учасники якої навчалась за традиційною 

програмою. На початку експерименту досліджувані обох груп мали схожі 

показники досліджуваного явища та знаходились на одному рівні 

сформованості художніх орієнтацій. 
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Апробацію авторської системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності було розпочато в 

2015 р. у Дитячому оздоровчо-екологічному центрі м. Києва (музично-

театральний колектив «Маестро», керівник Л. І. Паньків).  

Проведення дослідно-експериментальної роботи ґрунтувалося на 

розроблених теоретико-методичних засадах формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності і 

підпорядковувалось чотирьом етапам педагогічної роботи: організаційно-

комунікативному, ціннісно-кумулятивному, регулятивно-конативному,  

творчо-проєктивному. 

Перший етап формувального експерименту – організаційно-

комунікативний –  передбачав особливе налаштування старшокласників на 

пізнання цінностей художньої культури та «входження» у світ мистецтва в 

умовах художньо-освітнього середовища учнівського музичного театру.  

Цей етап мав на меті організацію комунікативної взаємодії учасників 

музично-театрального колективу з учителем та між собою, встановлення 

взаєморозуміння і міжособистісного сприйняття, толерантного ставлення до 

інших думок в емоційній атмосфері творчого спілкування. Адже, лише 

відкритість і довірливість спілкування суб’єктів навчального процесу 

забезпечує можливість їх гармонійного входження в художньо-освітнє 

середовище учнівського музичного театру та взаємодії з ним, а також дозволяє  

узгоджувати та коригувати індивідуальну систему цінностей кожного учня, 

що розвивається в процесі соціально-культурної комунікації.  

Методологічною основою проведення даного етапу педагогічної роботи 

стали ідеї середовищного, діалогічного, синергетичного підходів та опора на 

принципи інтерсуб’єктивності, інтерактивності. Провідною педагогічною 

умовою було визнано забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-

освітнього середовища.   
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Згідно авторської програми діяльності музично-театрального колективу 

(Додаток И), на першому, організаційно-комунікативному етапі формування 

художніх орієнтацій систематизувалися та розширювалися базові мистецькі 

знання старшокласників, зокрема щодо становлення та еволюції музичного 

театру (теми: «Музичний театр як вид мистецтва»; «Історія становлення та 

розвитку музичного театру. Витоки та сучасність»; «Різновиди музично-

театрального мистецтва», «Український музичний театр» та інші), основних 

жанрів музично-театрального мистецтва (опера, оперета, балет, водевіль, 

мюзикл та ін.), специфіки роботи актора, режисера, сценариста, декоратора, 

костюмера, візажиста та ін.  

Оскільки музичний театр синтезує різні види мистецтва (музику, 

літературу, хореографію,  живопис, драматургію, акторську гру та ін.), значна 

увага приділялася вивченню особливостей художнього відображення та 

пізнання дійсності в різних видах художньої творчості. У такому контексті 

аналізувалися поняття: «художній образ», «мистецтво», «художня культура» 

та визначалися характерні художньо-виражальні засоби різних видів та жанрів 

мистецтва, особливості їх поєднання в музичному театрі.   

У процесі вивчення історії театрального мистецтва учням 

пропонувалось переглянути відео-презентації: «Театр: історія та різновиди» 

(https://www.youtube.com/watch?v=QGLcz95LI4I); «Театр вічний і 

прекрасний» (https://www.youtube.com/watch?v=9rvdGQ7kwYg); «Театр 

Стародавньої Греції» (https://www.youtube.com/watch?v=J1VsHhV4GPE); 

«Театр Стародавнього Риму», «Театр Античності» 

(https://www.youtube.com/watch?v=i4AyeCbFzv4&t=17s); «Театр в історії» 

(https://www.youtube.com/watch?v=g-rek_coUPQ); «Українське театральне та 

музичне мистецтво» (https://www.youtube.com/watch?v=WAJmsps15a0); 

«Театр корифеїв» ( https://www.youtube.com/watch?v=Qhf2aZQ3qfM); «Театр 

шляхами історії», «Березіль», «Розстріляне відродження. Лесь Курбас» 

(https://www.youtube.com/watch?v=zHsfs42-40w) та інші.  Для стимулювання 

художньо-пізнавальної активності учнів, пропонувалось самостійно 

https://www.youtube.com/watch?v=QGLcz95LI4I
https://www.youtube.com/watch?v=9rvdGQ7kwYg
https://www.youtube.com/watch?v=J1VsHhV4GPE
https://www.youtube.com/watch?v=i4AyeCbFzv4&t=17s
https://www.youtube.com/watch?v=g-rek_coUPQ
https://www.youtube.com/watch?v=WAJmsps15a0
https://www.youtube.com/watch?v=Qhf2aZQ3qfM
https://www.youtube.com/watch?v=zHsfs42-40w
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підготувати презентації та реферати з таких тем: «Театри світу»; «Особливості 

музичного театру»;  «Театр В. Шекспіра»; «Система К. Станіславського»; 

«Сучасний музичний театр» та ін.  Слід зазначити, що старшокласники 

сумлінно готувалися до занять, намагалися якомога ширше висвітлити обрану 

тему, а також висловити своє ставлення до мистецьких явищ, подій. 

Презентовані теми активно обговорювалися учасниками колективу. 

Учні усвідомлювали сутність музично-театрального мистецтва у контексті  

художнього відображення і чуттєвого пізнання дійсності. Намагались 

висловлювати свої думки щодо відчуття і розуміння художніх образів, 

творчого кредо митця. Обмін мистецькими враженнями сприяв не лише 

заохоченню старшокласників до художньої комунікації і взаємодії один з 

одним, а також активізації художньо-пізнавальної діяльності учнів 

(самостійному пошуку художньої інформації, систематизації базових 

культурологічних знань тощо).  

Проте, на цьому етапі педагогічної роботи часто виникали і 

непорозуміння між учасниками; деякі учні домінували в обговоренні, а інші 

відмовчувалися; спостерігалися і випадки з’ясування сосунків у процесі 

обміну думками, вираження неповаги до іншої думки.  

Звісно, організаційно-комунікативний етап не передбачав легкого 

лінійного налагодження взаєморозуміння колективу, який складається із 

багатьох індивідуальностей зі своїм «баченням» художнього світу та 

вибірковим ставленням до нього. Ми враховували можливість складних 

трансформаційних процесів, що відображаються часом у суперечливих змінах 

самосвідомості учнів, а також передбачають варіантність вибору учнем шляхів 

самоорганізації своєї поведінки, свого саморозвитку (тобто, синергетичні 

аспекти). При цьому, головним завданням поставало забезпечення 

комфортного самовідчуття кожного старшокласника в художньо-освітньому 

середовищі учнівського музичного театру, налагодження взаєморозуміння з 

іншими (діалогу «Я – Ти»), забезпечення активної творчої взаємодії учасників 

колективу під час виконання творчих завдань. 
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Налагодженню комунікативної взаємодії учасників музично-

театрального колективу сприяли фасилітативні бесіди «Комільфо»  (з франц. 

«comme il faut» - як потрібно).  Фасилітація ( від англ. facilitate – допомагати, 

полегшувати), як невимушена організація групової роботи, спрямовувалася на 

пояснення учасникам особливостей досягнення поставлених цілей щодо 

усвідомлення комунікативних можливостей спілкування з мистецтвом та з 

його приводу, залучення старшокласників до цікавої спільної художньо-

творчої роботи, яка сприяє розвитку творчого потенціалу кожного з них. У 

ракурсі «комільфо» пояснювались учням норми поведінки під час спільного 

обговорення художніх вражень (не викрикувати; не перебивати іншого; 

ставитися толерантно і з повагою до кожного; намагатися зрозуміти іншу 

позицію щодо оцінювання художніх явищ та ін.), обговорювалися важливі 

позиції діалогу «Я – Ти». 

Фасилітативні бесіди «Комільфо» проводилися також перед 

відвідуванням учнями театрів, музеїв, концертних залів.  Обговорення зі 

старшокласниками дрес-коду (як потрібно вдягнутися в театр чи музей), 

правил поведінки під час вистави та в антракті та ін. сприяло формуванню 

відчуття впевненості учнів у собі та їх зосередженості їх на сприйманні 

мистецтва.  

Так, незабутні враження залишились в учнів від перегляду моновистави 

«Всі ми родом із дитинства» (Театр російської драми ім. Лесі Українки, автор 

сценарію і виконавець головної ролі Юрій Яковлєв);  мюзиклу «Едіт Піаф. 

Життя в кредит», створеного Юрієм Рибчинським і Вікторією Васалатій 

(Національний академічний драматичний театр імені І. Франка); оперних 

спектаклів  «Кармен» Ж. Бізе, «Аїда» Дж. Верді, «Алєко» С. Рахманінова, 

«Євгеній Онєгін» П. Чайковського, «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-

Артемовського, «Наталка Полтавка» М. Лисенка, «Чіо-Чіо-Сан» Дж. Пуччіні, 

«Норма» В. Белліні  (Національний академічний театр опери та балету 

України ім. Т. Г. Шевченка), «Казка про царя Салтана», «Ніч перед Різдвом», 

«Моцарт і Сальєрі» М. Римського-Корсакова, «Перси і Тіресія» Ф. Пуленка 
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(Київський муніципальний  академічний театр опери та балету для дітей та 

юнацтва), балетів «Лускунчик» П. Чайковського, «Дон Кіхот» Л. Мінкуса, 

«Жізель» А. Адана та інших. Щиру зацікавленість образотворчим мистецтвом 

висловлювали старшокласники після відвідування Національного художнього 

музею України та Національного музею мистецтв імені Богдана і Варвари 

Ханенків, Національного музею «Київська картинна галерея» (Марина П.: 

«Мистецтво відкриває мені світ, дозволяє відчути історію з глибини віків»; 

Таміла К.: «Коли я дивилася на картини, то ніби розмовляла з їх героями. Мені 

дуже подобається портрет Інфанти Маргарити. Її погляд ніби відкриває душу»; 

Катерина М.: «Мене зацікавив портрет княгині Н. Г. Яшвіль, виконаний 

художником М. Нестеровим.  Образ статної гордовитої жінки змусив мене 

переглянути її біографічні дані та історію створення портрету. Була вражена 

інтелектом та різнобічним талантом Н. Г. Яшвіль, її трагічною долею. 

Вважаю, що ця непересічна особистість гідна уваги драматургів»; Ірина К.: «Я 

довго не могла відійти від картини В. Васнецова «Три царівни підземного 

царства», ніби спілкувалася з образами, відчувала їхні характери. Мені дуже 

подобається творчість художника М. Васнєцова»). 

Тож, на цьому етапі педагогічної роботи старшокласники вчилися не 

лише комунікації між собою, а й спілкуванню з художніми образами 

мистецтва та їх авторами, «проникненню» у художнє кредо митця, світ його 

цінностей та співставленню зі своїми відчуттями дійсності. 

Як продовження цієї роботи, на кожному занятті музично-театрального 

колективу «Маестро» (експериментальна група дослідження) проводилися 

короткі (10-15 хвилин) фасилітовані «Art-діалоги». 

Старшокласникам демонструвались різноманітні мистецькі твори та 

обговорювалися мистецькі враження. В такий спосіб учні «занурювалися» в 

мистецтво давньої Елади, дивуючись величі архітектурних споруд (Храм 

Парфенон в Афінах; храми Гери та Зевса в Олімпії; театр Діоніса в Афінському 

Акрополі), красі давньогрецької скульптури (Портик каріатид Акрополя 

(Афіни); ); відчували себе свідками подвигів Геракла (художні образи картин 
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Альбрехта  Дюрера, Франсиско де Сурбаран, Франца фон Штука, Гюстава 

Моро, Пітера П. Рубенса та ін.), пристрасності та драматизму кохання Дідони 

та Енея (опера Г. Перселла «Дідона та Еней», картина Доссо Доссі «Дідона»), 

мужності Прометея (барельєф І. Кавалеридзе, поема Т. Г. Шевченка), чарівної 

сили музики Орфея та витонченості його стосунків з Еврідікою (опера 

К. Монтеверді «Орфей», опера К. В. Глюка «Орфей та Еврідіка», Симфонічна 

поема «Орфей» Ф. Ліста, рок-опера О. Журбіна «Орфей та Еврідіка»; картини 

Н. Пуссена «Пейзаж з Орфеєм та Еврідікою», Тіціана Вечелліо «Орфей та 

Еврідіка», О. Сеона «Відчай Орфея»; скульптура О. Родена «Орфей та 

Еврідіка» та ін.).  

Готуючись до таких бесід-діалогів, старшокласники мали також 

можливість познайомити присутніх із своїми улюбленими художніми 

творами, обговорити з однолітками мистецькі враження. Серед улюблених 

мистецьких творів учні називали оперу «Кармен» Дж. Бізе (доповнювалось 

ознайомленням з образом Кармен в інших видах мистецтва: балету («Кармен- 

сюїта» на музику Ж. Бізе в оркестровці Р. Щедріна і виконанні М. Плесецької; 

поезії (інтерпретації роману П. Меріме О. Блоком, М. Цвєтаєвою); живопису 

(портрети актрис, що виконували роль Кармен (М. Врубель «Портрет 

Т. С. Любатович у ролі Кармен», Е. Мане «Портрет Емілії Амбр» та ін.).  

Як зразок українського національного музично-драматичного 

мистецтва, обговорювалася опера С. Гулака-Артемовського «Запорожець за 

Дунаєм». Учні досить емоційно реагували на дует Одарки і Карася, відмічали 

гумор у зображенні головних героїв, національний колорит музики. У 

продовження обговорення теми українського козацтва в мистецтві було 

розглянуто картину І. Рєпіна «Запорожці пишуть листа турецькому султану», 

сповненої атмосфери сміху, гумору, впевненості, незалежності і відваги як 

головних якостей воїнів-запорожців.  

Емоційно реагуючи на художні образи та пізнаючи їх сутність, учні все 

більш заглиблювались у світ мистецтва. У старшокласників виникала потреба 

глибше пізнавати не лише художній образ, а й історію створення мистецького 
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твору та відображених у ньому подій, особливості художньо-виражальних 

засобів, що забезпечують емоційний вплив.  

Так, прослухавши аріозо Мазепи «О. Маріє!» з однойменної опери 

П. І. Чайковського, учні були схвильовані силою почуттів українського 

гетьмана до молодої дівчини, багатством його внутрішнього світу, що в різних 

відтінках передано музикою. Старшокласники зацікавились також самою 

постаттю Івана Мазепи в історії України, його державницькою політикою 

щодо об’єднання України, складними стосунками з російським царем 

Петром І, трагічними подіями в Україні та Росії кінця ХVІІ століття.  

Як художнє відображення того історичного періоду було розглянуто 

картини В. Сурікова «Ранок стрілецької страти» та «Бояриня Морозова», які 

ніби «втягували» респондентів у вир соціальних потрясінь початку епохи 

правління Петра І, релігійного розколу, що призвів до трагічних протистоянь 

у суспільстві.  

Кожен із розглянутих художніх образів вражав силою емоційного 

впливу. Учні усвідомлювали чуттєвий зв'язок з художніми образами та своє 

внутрішнє спілкування з мистецькими творами та їх авторами. А художні 

цінності розглядалися в єдності художнього змісту і форми, майстерності 

митця у володінні художньо-виражальними засобами створення образу. 

Організаційно-комунікативний етап дослідження передбачав також 

налагодження комунікації учасників колективу, їх творчої взаємодії у процесі 

практичної музично-театральної діяльності.  З цією метою пропонувалися 

творчі завдання: виконати інсценізації українських народних пісень на 

діалоговій основі («Перелаз, перелаз», «По дорозі жук», «Як ішов я з 

Дебречина», «Ой на горі жита много»,  «А ми просо сіяли», «Ой там, за 

лісочком», «Один місяць сходить», «Ой там на товчку», «Сіяв мужик просо», 

«Од Києва до Лубен»  та ін.). 

Інсценізації (з лат. in – «на» та scaena – «сцена») означають певну 

переробку твору для його постановки на сцені. Інсценізації визначених 

народних пісень передбачали не лише відображення їхнього художнього 
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змісту засобами драматургії, акторської гри, співу з елементами танців, а й 

безпосереднє діалогічне спілкування учасників у процесі музично-

театрального дійства. 

Тож, переспіви хлопців та дівчат передбачали не лише вокальну роботу, 

а й вирішення драматургії сценічного виконання народної пісні, акторське 

втілення характеру персонажу, образного змісту твору, активне ведення 

сценічного діалогу учасників, постійний контакт з аудиторією. 

Щоб відтворити художній образ, учні мали володіти комплексом 

художньо-виражальних засобів щодо співу (точність інтонування, вокальна 

виваженість фразування та звуковедення, вокальне дихання, дикція та 

артикуляція та ін.), акторської гри (образне перевтілення, вираженість міміки, 

рухів і пластики тощо), творчої взаємодії один з одним (відчуття партнера, 

ведення діалогу).  Для набуття таких умінь учням було запропоновано серію 

вокальних, артикуляційних вправ та акторських тренінгів.  

Вправи на формування вокальних навичок. 

1. Вправи на розігрів голосового апарату, резонування звуку (спів 

закритим ротом). 

2. Вокальні розспівки на одній ноті, в діапазоні терції, квінти, октави 

(методики В. Антонюк [2], Л. Дмитрієва [20], Д. Огороднова [56]та 

ін.). 

3. Вокальні вправи на формування голосних і приголосних ( методики 

В. Ємельянова [24] , Н. Гонтаренко [16], О. Комісарова [30], 

Я. Кушки [32], та ін.).  

4. Вокальні вправи з виокремленням складних фраз виконуваного 

твору. 

Вправи на розвиток дихання. 

1. «Квітка». Вдих через ніс та затримка дихання (формується відчуття 

опори). 

2. «Свічка». Вдих через ніс та плавний видих у певній тональності 

(формується м’яка атака звуку та відчуття звуковедення). 
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Вправи на розвиток артикуляції. 

1. «Годинник». Ритмічні та диференційовані рухи язика для зміцнення 

м’язів.  

2. «Гойдалка». Змінні положення язика з прискоренням темпу. 

3. «Трубочка». Зміцнення м’язів губ у змінних положеннях. 

4. Скоромовки. Чітке виконання складних віршованих словосполучень 

під музику з прискоренням темпу. 

Акторський тренінг. 

Тренінг (від англ.  training – привчати, навчати) – це метод активного 

навчання, спрямований на формування певних умінь та навичок, розширення 

знань у певній галузі, напрацювання досвіду міжособистісного спілкування. У  

нашому дослідженні акторський тренінг спирається на теорію 

К. Станіславського [92] щодо нерозривного зв’язку психічного і фізичного, 

духовного і матеріального в поведінці людини, як на сцені, так і в житті. 

Тренінг включає комплекс вправ, пов’язаних із психотехнікою акторської 

діяльності.  

Було визначено такі вимоги до тренінгу:  

 залучення всіх учасників до активної діяльності, активізуючи 

зовнішню і внутрішню мотивацію;  

 повага до кожного учасника, його думок і почуттів; 

 встановлення довірливих стосунків між учасниками; 

 використання різних методів подання інформації; 

 підведення підсумків по закінченню кожного із комплексів 

тренінгу. 

Завдання тренінгу: 

 вивчення свого психофізичного апарату, його особливостей 

(фактура, енергетичні та ритмічні характеристики рухів тощо); 

 усвідомлення особливостей психічних процесів: художньо-

образного мислення, сприймання, творчої уяви, емоцій, 

асоціативної пам’яті та ін.; 
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 формування навичок сценічної поведінки щодо створення образу; 

 розвиток здатності емпатійного відчуття іншого, формування 

партнерських стосунків у творчій діяльності. 

Умови проведення тренінгу: 

 усі вправи повинні бути сприйняті учасниками, оживлені їхніми 

думками та емоціями; 

 повторення вправ має урізноманітнювати  запропоновані нові або 

уявні обставини; 

 виконання вправ має сприяти розвитку творчої уяви та 

формуванню навичок акторської гри. 

Підготовчі вправи. 

Вправа 1. Схилити голову, відчувши її важкість, потім підняти догори, 

зберігаючи відчуття. Зміна обставин: повторити вправу з відчуттям легкості 

голови. Уявити голову квіткою кульбаби (соняшника, троянди), що, 

піднімаючись, знайомиться зі світом, речами, істотами. Передати емоційний 

стан: радісний, сумний, зацікавлений, наляканий, натхнненний, 

приголомшений, закоханий та ін. 

Вправа 2. Голова опущена, руки розслаблені. Уявний образ: «сплячий 

птах».  Дрімота переривається раптовим сплеском, але знову оволодіває всім 

тілом.  Зміна обставин: починає накрапати дощ; лякає різкий звук. Передати 

відчуття фізичного стану.  

Вправа 3. Корпус напружений, голова піднята. Уявний образ: «колосок». 

Розслабити тіло, «колосок падає». Зміна обставин: починається вітер, дощ. 

Передати відчуття фізичного та психічного стану. 

Вправи на взаємодію з партнерами. 

Вправа 1. «Піймай погляд». Будучи в загальному колі, відчути погляд.  

Вправа 2. «Відчути намір». Разом плеснути в долоні. Учасники по черзі 

(по колу) стають ведучими, що дають намір плеснути. 

Вправа 3. Передати ритмічну інформацію оплесками (ударами стопи) по 

колу. 
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Вправа 4. Відповісти на погляд. Відчути та зрозуміти погляд партнера 

(радісний, гнівний, зацікавлений, закоханий, грайливий, серйозний та ін.) і 

відповісти своїм поглядом.  

Вправа 5. Повторити рухи партнера, відчуваючи амплітуду та 

енергетику («дзеркало»). 

Рольові вправи. 

Вправа 1. Передати настрій персонажа (хлопця, дівчини) мімікою, 

поставою, жестами. 

Вправа 2. Відтворити ходу персонажу пісні  у відповідності до його 

характеру, емоційного стану (сором’язливий, впевнений, хвальковитий, 

замріяний, хитрий, закоханий,  грайливий, бешкетний). 

Вправа 3. Під музику передати характер спілкування хлопців і дівчат, 

використовуючи міміку, жести, танцювальні рухи. Імпровізаційний характер 

вправи допомагає відчути особливості поведінки, емоційного стану, мислення 

персонажу. 

Розучування українських народних пісень будувалося на уважному 

вивченні тексту, ретельному відпрацюванні вокального виконання мелодії, 

відтворення інтонаційних зворотів, їх гармонічного насичення (двоголосся, 

триголосся), чіткості дикції та артикуляції; відтворенні взаємодії художніх 

образів у сценічному виконанні.  

Виконання інсценізації народних пісень потребувало також підготовки 

костюмів, декорацій, відповідного оформлення сцени.  Тож, учні вивчали 

історію і традиції народного костюму, особливості українського 

національного вбрання (витончені та вишукані вишиванки з яскравими 

аксесуарами, що різняться за регіональними ознаками).  Написанню декорацій 

сприяло ознайомлення старшокласників із творами видатних українських 

художниць Катерини Білокур та Марії Приймаченко, які відобразили світ 

України, її національний колорит у чарівних квіткових образах, яскравих 

кольорах. 
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Результатом виконання даного завдання став концертний виступ 

учасників музично-театрального колективу (експериментальної групи) у 

формі мистецького івенту «Фольклорна веселка» перед батьками та 

гуртківцями Дитячого оздоровчо-екологічного центру.  

Вивчення народно-пісенного матеріалу, традицій національної культури 

зумовило налаштованість учнів на ідентифікацію себе з народним мистецтвом, 

на відчуття себе як частини національної культури. Відповідно до таких 

духовних зрушень, за ініціативою старшокласників у кінці року було 

проведено «Українські вечорниці», що об’єднали усіх учасників експерименту 

у музично-театральному дійстві за традиціями зимових обрядів.  

Розробка сценарію, визначення драматургічних особливостей даного 

заходу (зав’язки, кульмінації, розв’язки), розподіл ролей та визначення 

специфіки їх виконання тощо відбувалось за використанням методу 

«мозкового штурму», коли всі учасники мали висловити свої пропозиції, ідеї. 

При цьому заборонялася критика та оцінка будь-якої ідеї. У підведенні 

підсумків, групою експертів було виділено і класифіковано найбільш вдалі 

пропозиції і винесено рішення щодо сценарного плану та особливостей 

проведення «Українських вечорниць».   

Цей захід (фольклорний івент) з виконанням українських колядок і 

щедрівок, народних пісень, гумористичних сценок з Меланкою та веденням 

Кози, частуванням стравами національної кухні тощо не залишив байдужим 

нікого. Старшокласники пізнавали і щиро переймалися цінностями 

національної культури, сумісної творчої діяльності. (Марина К.: «Мені дуже 

подобається українське мистецтво, народні традиції. Було дуже цікаво всім 

разом готуватися до фольклорних свят, адже кожен був потрібним і причетним 

до результату. У кожного з нас була своя роль, і тільки разом ми змогли 

зробити таке чудове свято»). 

Таким чином, на першому (організаційно-комунікативному) етапі 

педагогічної роботи було створено підґрунтя щодо формування художніх 

орієнтацій старшокласників, а саме: налаштованість учасників музично-
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театрального колективу на комунікативну взаємодію між собою та з 

мистецтвом (внутрішній діалог з художнім образом та його автором та 

реальний діалог як обмін думками, мистецькими враженнями), усвідомлення 

важливості набуття навичок художнього спілкування та творчої взаємодії в 

художньо-освітньому середовищі музичного театру.  

Ефективність педагогічної роботи забезпечувалася використанням 

широкого спектру словесних (розповідь, бесіда), художньо-презентаційних 

(відео-презентації, реферати) методів, що доповнювались діалогічними, 

інтерактивними методами та прийомами. Такими були евристичні бесіди (від 

грецьк. heuristiko – знаходжу, відшукую, відкриваю), що допомагали учням 

відкрити для себе художній світ у його різномаїтті; фасилітовані бесіди, 

діалоги і полілоги (від англ. facilitate – допомагати, сприяти, полегшувати), які 

налаштовували учнів на активну взаємодію, полегшували спілкування  

учасників музично-театрального колективу, їх обмін мистецькими 

враженнями, інформацією та думками з приводу мистецтва та власної 

художньої діяльності на основі взаєморозуміння і взаємодопомоги, 

емпатійного відчуття та налаштованості на співтворчість;  коучинг-методи 

(від англ. coaching  – наставляти надихати): «запитання-відповіді», «художні 

роздуми» та ін. для стимулювання мотивації учнів щодо вивчення мистецтв, 

активізації творчого мислення старшокласників; методи інтерактивного 

навчання на кшталт «мозкового штурму», «круглого столу», «ділової гри» та 

ін., які формували уміння учнів обґрунтовувати власну позицію щодо 

оцінювання мистецтва у поліфонічності комунікативної взаємодії учасників 

художньо-освітнього середовища учнівського музичного театру.  

Другий етап формувального експерименту  – ціннісно-кумулятивний – 

спрямовано на збагачення  ціннісних уявлень учнів у галузі художньої 

культури і мистецтва (від лат. cumulatio – збільшення, накопичення, 

скупчення). Етап також зорієнтовано на розширення та систематизацію 

мистецьких знань учнів, ерудованості у сфері художньої культури шляхом 

надання старшокласникам різнобічної інформації щодо закономірностей 
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розвитку і функціонування мистецтва, його стилів і напрямків, жанрових 

особливостей, художньо-виражальних засобів, художньо-образного змісту 

тощо.  

Особливістю цього етапу було зосередження учнів на власних 

уподобаннях у галузі мистецтва, рефлексивному осмисленні художньої 

інформації, розвитку перцептивної активності щодо сприйняття і розуміння 

художньо-образного змісту мистецьких творів.  

Методологічною основою даного етапу визначено культурологічний, 

екзистенційний, феноменологічний, герменевтичний, аксіологічно-

рефлексивний підходи та принципи естетичної спрямованості, емоційної 

насиченості навчального процесу, активізації художньо-оцінної позиції учнів. 

Особливого значення на цьому етапі педагогічної роботи набуває 

аксіологічно-рефлексивний підхід, який орієнтує на осмислення учнями 

художніх цінностей, формування власних художніх переконань, уподобань, 

ідеалів, смаків.   

На даному етапі забезпечувалося впровадження як зовнішніх 

педагогічних умов (надання різнобічної художньої інформації; реалізація 

взаємозв’язків мистецьких дисциплін та різних видів художньо-освітньої 

практики), так і внутрішніх (стимулювання художньо-пізнавальної активності 

учнів; активізація творчого мислення учнів у процесі виконання художніх 

завдань; актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх образів).  

Важливим завданням ціннісно-кумулятивного етапу формування 

художніх орієнтацій старшокласників було систематизувати і поглибити 

знання учнів щодо різновидів мистецтва, його стилів та напрямків  (розуміння 

художніх ознак, типових рис тощо). З цією метою було проведено цикл 

евристичних бесід-діалогів: «Панорама мистецтв», «Художній світ у дзеркалі 

епох», «Духовні смисли культури». 

Цикл бесід-діалогів з теми «Панорама мистецтв» було спрямовано на 

залучення учнів до пізнання сутності мистецтва, його особливостей та 

різновидів, здатності зберігати і транслювати вищі людські цінності та ідеали 
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суспільства на різних етапах історичного розвитку. У процесі цих бесід учні 

усвідомлювали, що сутність мистецтва полягає в художньому відображенні 

дійсності, основною формою якого є художній образ. Як сутнісна основа 

мистецтва, художній образ є «сполучною ланкою між реальним світом і його 

репрезентацією, яка відбувається за законами естетичних перетворень у 

сприйнятті й переживанні духовних цінностей» (Л. Левчук [22, с.142]). Саме 

специфіка художнього образу як знаково-предметного феномену 

відображення дійсності визначає види мистецтва: архітектуру, скульптуру, 

живопис, графіку, літературу, музику, хореографію, театр, кіно та інші.  

У процесі бесід з учнями було розглянуто різновиди мистецтва, основи 

його класифікації. Згідно даних багатьох досліджень[21; 22; 23; 26 ], види 

мистецтва класифікують: за способом втілення художнього образу – на 

просторові (архітектура, скульптура, живопис, графіка, декоративно-

прикладне мистецтво, фото-мистецтво, дизайн); часові (музика, література), 

просторово-часові, або синтетичні (театральне мистецтво, кіномистецтво, 

хореографія, циркове мистецтво тощо); за формою чуттєвого сприймання – на 

зорові (архітектіра, скульптупа, живопис, графіка); слухові (музика); зорово-

слухові (театр, хореографія, кіно) [22]. При цьому наголошувалося, що види 

мистецтва зумовлюються формами творчої діяльності, що склалися історично 

як відображення багатогранності навколишньої дійсності, і проявляються в 

різноманітності способів і засобів художньо-образного пізнання та 

відображення світу.  

У процесі сумісного обговорення було з’ясовано головні виражальні 

засоби різних видів мистецтва: слово в літературі; звук, інтонація, ритм - в 

музиці; колір, перспектива у мистецтві живопису; лінії, штрихи тощо – у 

графіці; рухи і пластика – в хореографії; слово, міміка, жести, сценічна дія – в 

театрі та ін.   

Бесіди-діалоги циклу «Художній світ у дзеркалі епох» допомагали 

учням зрозуміти та осмислити «духовний портрет» (за висловом Л. Левчук) 

певної історичної доби в мистецькому відображенні матеріальних і духовних 
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сторін суспільного життя, а також світовідчуття людини на кожному 

історичному періоді розвитку суспільства.  

Учні усвідомлювали, що для кожної епохи характерна певна «картина 

світу», яка складається з філософських, релігійних, наукових уявлень, 

психологічних особливостей світосприймання, етичних і моральних норм, 

естетичних критеріїв життя та ін. і мала втілення в мистецтві. Так, у період 

Первісної епохи (1,5 – 2 млн. років тому – ІV-ІІІ тис. до н.е.) закладалися 

підвалини культури, формувалися перші  уявлення людини про навколишній 

світ. Мистецтво (із значною мірою умовності) на ранніх етапах розвитку 

людства виступало універсальною мовою духовного життя, 

характеризувалось синкретизмом – неподільністю форм у магіко-ритуальних 

дійствах; виступало спробою побудувати бажану для людини реальність і 

контролювати її (наскальні малюнки, зображення ритуальних танців тощо).   

Епоха Давнього світу, що пов’язана із виникненням найдавніших 

цивілізацій Стародавнього Вавілону, Єгипту, Месопотамії, Китаю, Індії та ін. 

(ІІІ тис. до н.е. – І тис. н.е.), дала пробудження духовної культури, яка стала 

самостійною цінністю (філософія, наука, мистецтво), а основні домінанти 

світогляду знайшли втілення в художніх досягненнях: архітектури (піраміди, 

обеліски, храми), живопису (портрети фараонів та імператорів), скульптури 

(скульптурні портрети, зображення сфінксів тощо), літератури (записи міфів, 

історій сакрального характеру, філософські трактати («Сказання про 

Гільгамеша» (Месопотамія), «Книга пісень», «Книга змін» (Китай), «Книга 

мертвих» (Єгипет)).  

У добу Античності (суспільство Стародавньої Греції та Стародавнього 

Риму з І тис. до н.е по V ст. н.е.) «почав прокладати своє річище потік 

духовного життя Європи» (Н. Миропольська [47, с.59]). Створення театру, 

високохудожніх архітектурних пам’яток, численних скульптур, літературних 

і музичних творів, керамічних виробів та ін. у цей період визначається не 

культовим призначенням, а художньою цінністю. Мистецтво перетворюється 

в самостійну сферу культури, спрямовану на задоволення естетичних потреб.  
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Прагнення до гармонійного розвитку людини, поєднання її фізичної і духовної 

краси визначили основу мистецтва Античності та його значення для 

культурного поступу людства.  

З учнями було розглянуто художні твори, які  було створено на основі 

античної міфології наступними поколіннями митців у різних видах і жанрах 

мистецтва: П. Брейгель «Падіння Ікара» (живопис); Е. Фальконе «Пігмаліон і 

Галатея» (скульптура); балет «Ікар» М. Слонімського; поема «Енеїда» 

І. Котляревського; опера «Еней» М. Лисенка; поема Т. Шевченка «Кавказ»; 

опера «Троянці» Г. Берліоза; симфонічна поема «Прометей» О. Скрябіна.  

балет «Спартак» А. Хачатуряна.  

Розглядаючи з учнями мистецтво доби Середньовіччя  (V-XV ст.), було  

визначено його, передусім, релігійний характер. На прикладах мистецьких 

творів учні переконувалися, що античний культ живої чуттєвої людини 

змінила релігійна картина світу з аскетичними ідеалами, перенесенням 

духовних цінностей у світ релігійного почуття. Засобом наближення до 

божественного стала музика (аскетичний григоріанський хорал в 

одноголосному виконанні як єднання почуттів і думок вірян), а також живопис 

(розвиток іконопису), скульптура (образи мучеників з печаткою страждання, 

болісного каяття), архітектура (величні храми, монастирі, міцні замки-

фортеці). У пізнанні атмосфери Середньовіччя цікавою для учнів стала 

презентація кантати «Карміна Бурана» німецького композитора Карла Орфа  

на релігійні вірші рукопису «Баварських пісень». Особливий емоційний відгук 

в учнів викликала тема-епіграф (мотив долі) у хоровому виконанні, що задає 

енергійно-драматичний тон старообрядового відчуття. 

У ході бесід було також з’ясовано, що поряд із мистецтвом релігійного 

спрямування у країнах середньовічної Європи розвивалось мистецтво 

мандруючих поетів, акторів і музикантів (трубадури, трувери, жонглери, 

менестрелі у Франції; шпільмани, мінезингери у Німеччині; скоморохи – на 

Русі). Це була, так звана, карнавальна культура, що протиставляла аскетичній 

ідеології інший тип світовідчуття, де панували веселощі, життєствердне 
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начало. Колорит цього мистецтва було розглянуто на прикладах творів  братів 

Грімм (казка «Бременські музиканти»), композитора Дж. Верді (опера 

«Трубадур»), художника Ф. Фаруфіні («Кохання трубадура») та інших, у яких 

відтворено цей пласт культури. 

Цікавим для старшокласників виявилося ознайомлення з лицарською 

культурою середньовічного суспільства, що ґрунтувалася на традиціях, 

звичаях, ритуалах, манерах придворних військових розваг (лицарські турніри). 

Доброчинність лицаря-васала, кодекс честі, любовне служіння, культ 

прекрасної дами – стали основою лицарської поезії (про кохання до прекрасної 

дами), героїчного епосу («Пісня про Роланда», «Пісня про Нібелунгів», балади 

про Робін Гуда та ін.), роману (цикл про короля Артура та ін.).  Легендарні 

персонажі середньовічних рицарських епосів та романів надихнули Р. Вагнера 

на створення опер «Тангейзер», «Тристан та Ізольда»; М. Каретнікова на балет 

«Тіль Уленшпігель», письменника Шарля де Костера на написання роману 

«Легенда про Тіля Уленшпігеля та Ламму Гудзаке» та ін.   

Епоха Відродження (початок ХІV ст. – ХVІІ ст.) була схарактеризована 

у контексті небувалого розквіту мистецтва в країнах Європи: Італії, Англії, 

Німеччині, Франції, Іспанії, Нідерландах. Панівними стають принципи 

антропоцентризму («людина» - «центр») та гуманістичний світогляд. Учні 

усвідомлювали, що звернення до античної традиції («ренесанс» - 

«відродження») прискорило розвиток мистецтва у прагненні пізнавати та 

відображати світ у всьому багатстві його проявів, розумінні людини, в якій 

гармонійно поєднується краса та багатство душі й розуму. Так, виникали нові 

жанри літератури та поезії (новела, сонет у творчості Ф. Петрарки, Ф. Рабле, 

Дж. Бокаччо, У. Шекспіра та ін.), набули злету образотворче мистецтво: виник 

станковий живопис, розвивався жанр портрету, пейзаж;  «ожила» скульптура, 

набуваючи пластичності, чуттєвості; архітектура набула величавої ясності, 

симетрії, впорядкованості.   Неперевершені шедеври, що увійшли до скарбниці 

світової культури, створили Джотто, Мазаччо. Донателло, Брунеллескі, 
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Ботічеллі, Мікеланджело, Леонардо да Вінчі, Рафаель, Джорджоне, Тіціан, 

Веронезе, Караваджо та ін. 

Епоха Нового часу охоплює історичний період з  ХVІІ до кінця ХІХ ст., 

коли розвиток більшості європейських країн характеризувалася становленням 

«особливого соціокультурного світу» завдяки масштабному поширенню 

технологій, розквіту науки, мистецтва. У цей період художня культура набуває 

особливого «європейського типу», що відрізняє її від усього світу. З учнями 

було розглянуто художні школи, мистецькі стилі і напрямки, що активно 

розвивалися як реакції суспільства на нові умови життя. Підкреслювалося, що 

це період визначних наукових відкриттів (Г. Галілей, Р. Декарт, М. Коперник, 

І. Ньютон, В. Паскаль, Д. Дальтон, Г. Лейбніц, М. Ломоносов та ін.), злету 

філософської думки (Ф. Бекон, Т. Гоббс, Ш. Монтеск’є, Б. Спіноза, І. Кант, 

Г. Гегель, Ф. Енгельс, К. Маркс, Д. Юм та ін.), розвитку національних культур. 

Це часи великого Просвітництва (Т. Гоббс, Г. Лессінг,  І. Вінкельман, 

Ф. Вольтер, Ж.-Ж. Руссо, Д. Дідро, І. Фіхте та ін.) і соціальних потрясінь, війн, 

революцій, що знайшли відображення у мистецтві. Активний розвиток 

національних культур, що втілювали нові світоглядні ідеї та ідеали («людина 

розумна», соціальна активність суспільства на засадах «свободи-рівності-

братерства», самовизначення людини в світі, а згодом – її розчарованість), 

супроводжувався виникненням нових стилів і напрямків мистецтва (бароко, 

класицизм, романтизм, сентименталізм, реалізм, модернізм та ін.).   

Найбільш складним виявилося для учнів усвідомлення характеристик 

Новітньої епохи розвитку мистецтва, що бере початок з ХХ століття і 

продовжується по наш час. Найжорстокіші дві світові війни, поява 

тоталітарних держав, розвиток ринкових відносин і демократичних процесів 

привели до зміни мислення і системи цінностей, «кризи гуманізму» [23; 26]. 

Швидка хода суспільного розвитку, небувалий науково-технічний прогрес, 

загострення соціальних протиріч започаткували новий етап розвитку 

художньої культури, що відображає складну «розірвану» свідомість 

особистості, проблеми відчуження, складність буття.  
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Упродовж ХХ-ХХІ ст. в умовах переходу до постіндустріального та 

інформаційного суспільства, виникають численні художні стилі напрямки та 

течії, що характеризують мистецтво модернізму та постмодернізму як вихід 

«за межі традиційних і звичних визначень» [ 26, с.268] та існування в «ширших 

життєвих контекстах» [26, с.268]. 

Ознайомлення учнів із типологією художнього розвитку мистецтва та 

основними закономірностями історичного розвою загалом вимагало 

з’ясування цілої низки понять, за якими стоять принципи художнього 

мислення, поділу художнього процесу, розуміння художньо-ціннісних 

орієнтирів розвитку мистецтва в певний історичний період: художній стиль, 

напрям, течії, художні школи та ін.  З цією метою проводилися бесіди-діалоги 

з теми «Духовні смисли культури». 

Використання художньо-навчального методу «забігання вперед та 

повернення назад» (Д. Кабалевський) або «перспективи і ретроспективи» 

орієнтувало на формування в учнів цілісного уявлення щодо художньої 

картини світу, еволюційного розвитку мистецтва; здатності до осмислення 

вивченого матеріалу на новому рівні.  

 Так, у процесі сумісних обговорень  учні усвідомлювали, що кожна 

історична епоха породжувала своє мистецтво, свої художні твори, які 

відзначаються притаманними їм рисами: тематикою, особливостями 

сприйняття дійсності та її художньої інтерпретації, системою художньо-

виражальних засобів, за допомогою яких митці відображають навколишній 

світ та ін.  За певними ознаками художні твори об’єднуються у групи, інколи 

– цілком невеликі, в інших випадках – чисельні. Такі групи, що визначаються 

«почерком» митців, об’єднуються назвою «стиль».   

Вибудова системи розуміння учнями художніх стилів відбувалася на 

основі їхніх уявлень щодо історичного розвитку мистецтва в контексті епохи.  

Втім, значну увагу було приділено поясненню самого поняття «стиль» та 

дотичних йому: «художній напрям», «художня течія», «художня школа». 
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Згідно довідкової літератури, слово «стиль»  – латинського походження 

(stilus, stylus – «палочка для письма», спосіб викладення матеріалу), фіксує 

системність виражальних  засобів у мистецтві, особливості художнього 

мислення відповідно до історичних епох, національних шкіл, індивідуальності 

митця [51, с.522].  

Складність, багаторівневість та універсалізм поняття «стиль» у 

мистецтвознавчій літературі підкреслюється за такими параметрами: реальний 

феномен культури; метазмістовне формотворення; виразник духовних смислів 

культури; самоорганізація форми; утвердження світосприймання; естетичний 

ігровий феномен; спосіб вираження індивідуальності [22].  

У розумінні художнього стилю ми спиралися на визначення Л. Левчук, 

згідно якого, «це стійка система художньо-образних засобів і прийомів 

художньої творчості, характерна для певного історичного періоду, певного 

національного або етнічного мистецтва, особливостей творчого почерку 

окремого художника» [22, с.268].   

Важливою категорією, що відображає мистецьку практику є «художній 

напрям», що досить часто в мистецькій практиці ототожнюється зі стилем. 

Проте, це величезна, найбільш містка одиниця художнього процесу, «який 

охоплює епохи і системи мистецтва» [22].  

Художній напрям дає підстави щодо суджень про цілий історичний 

період розвитку художньої культури і про художньо-світоглядні позиції 

значної групи митців. Розвиток художнього напряму відбувається за різних 

соціальних умов (національно-своєрідних, історичних), що знаходять місце в 

тому чи іншому культурному середовищі. Тому усередині напряму можливий 

поділ на художні течії та художні школи. Таке розмежування має досить 

відносний характер. Проте, розуміння природи художнього напряму дозволяє 

учням більш глибоко і водночас пластично охопити всю складність розвитку 

мистецтва, що визначається, насамперед, змінами суспільного життя. 

Художні напрямки розглядалися з учнями на основі усвідомлення 

історичного розвитку мистецтва. Так, міфологічний реалізм античності було 
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схарактеризовано героїчною концепцією людини, стремлінням до гармонії 

внутрішнього світу. Вивчення унікальних пам’яток архітектури (храм 

Парфенон, храм Ерех-тейон та ін.), скульптури («Дискобол» Мирона, 

«Мойри» Фідія та ін.), літератури (твори Гомера, Есхіла, Евріпіда, Софокла та 

ін.), театру та ін. сприяло розумінню учнями стилістичного різномаїття 

античного мистецтва при внутрішній єдності його художнього напрямку. 

Мистецтво середньовічного символізму було розглянуто на основі 

сформованих двох художніх течій – релігійного та світського мистецтва. 

Досягненням художньої культури стала архітектура, яка синтезувала 

просторові мистецтва (естетична розробка дизайну інтер’єру), презентуючи  

декілька різних стилів: романський (масивні споруди храмів, монастирів, 

замків із фресковим розписом); готичний (церковні храми, собори із 

стрілчатими арками, зовнішнім і внутрішнім оздобленням (вітражами, 

різьбленням, скульптурою), сповнені повітря і простору); візантійський 

(церковна мозаїка, фреска, іконопис, книжкова мініатюра, церковний 

одноголосний спів псалмів, гімнів, канонів) [22, с.308-309]. 

 Особливе захоплення в учнів викликало мистецтво доби Відродження. 

Старшокласники усвідомлювали, що естетичні ідеали Ренесансу (гуманізм, 

антропоцентризм) сприяли звеличенню людини, відображенню її 

багатогранного внутрішнього світу в мистецтві живопису («Мадонна Літа», 

«Поклоніння волхвів», «Мадонна у гроті», «Джоконда» Леонардо да Вінчі; 

«Сикстинська Мадонна», «Мадонна Констабіле» Рафаеля Санті; «Мадонна 

Доні», фрески Сикстинської капели Мікеланджелло Буонаротті та ін.), 

скульптури («Давид» Донателло; «Давид», «Мойсей», «Раби» 

Мікеланджелло), літератури («Книга пісень» Ф. Петрарки; «Декамерон» 

Дж. Бокаччо; «Дон Кіхот» Сервантеса, «Гаргантюа і Пантагрюель» Ф. Рабле), 

театру (творчість У. Шекспіра, Лопе де Вега). Архітектурний ренесанс було 

схарактеризовано виникненням споруд світського призначення – ратуші, 

театри, яскраві, палаци, ринкові фонтани та ін.,  урівноваженістю композиції 

храмів (Базиліка Святого Петра в Римі, церква Санта-Кроче у Флоренції).  
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Втім, наростання тенденцій кризи гуманізму, суперечливість трагічного 

світовідчуття знайшло відбиток у новому напрямку пізнього Ренесансу – 

маньєризмі. У творчості його представників (П. Тібальді, Бенвенуто Челліні, 

Джорджо Вазарі (Італія); Ель Греко (Іспанія); Брейгель Старший, Ієронім Босх 

(Нідерланди) та інших) образ людини втрачає героїчну значимість («Падіння 

Ікара» П. Брейгеля; «Сад земних насолод», «Корабель дурнів» І. Босха), 

сповнюється трагізмом («Несення христа» І. Босха, стінописи Палаццо Поджі 

П.Тібальді), іноді протистоїть реальності («Віз сіна» І. Босха та ін.).  

Так було доведено, що мистецтво доби Ренесансу, урізноманітнене 

новими жанрами, стилями, художніми школами (флорентійська; умбрійська, 

венеціанська, римська, іспанська, нідерландська),  стало відігравати виключно 

високе положення в історії культури суспільства.  

Численними художніми напрямами і стилями позначене мистецтво 

періоду Нового часу. З учнями було розглянуто основні художні стилі та 

напрямки цієї доби, пропонувались відео-презентації : «Бароко: архітектура, 

скульптура, живопис» (https://ppt-online.org/132653); «Стиль рококо» 

(https://naurok.com.ua/prezentaciya-stil-rokoko-92004.html) та інші.  

У процесі колективного обговорення було з’ясовано, що трагізм 

світоспиймання, драматизм контрастів земного та небесного, реального та 

ілюзорного стає характерним для художнього стилю бароко (від італ. barocco 

– «дивний», «химерний»), що поширювався в ХVІІ – ХVІІІ ст. в європейських 

країнах (Італії, Іспанії, Фландрії, Німеччині, Франції та ін.) і набув яскравого 

вираження в архітектурі (Л. Берніні, Ф. Борроміні, В. Растреллі), скульптурі 

(Л. Берніні), музиці (Й. Бах, Ф. Гендель), живописі (П. Рубенс, Д. Веласкес, 

Рембрант ван Рейн та ін.). У мистецьких творах стилю бароко усі найновіші 

засоби художньої виразності того часу підпорядковувались розкриттю краси і 

драматизму людського життя (Й. С. Бах. Органна прелюдія та фуга ре мінор). 

Розглядаючи з учнями характерні риси стилю бароко, було наголошено 

на його ролі в уособленні національних культур. Прикладом цього слугувало 

українське або «козацьке» бароко (Михайлівський Золотоверхий собор у 

https://ppt-online.org/132653
https://naurok.com.ua/prezentaciya-stil-rokoko-92004.html
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Києві, Успенський собор Києво-Печерської лаври, церкви та пам’ятки 

Видубицького монастиря (розписи, іконостаси тощо); партесні концерти 

А. Веделя, М. Березовського, Д. Бортнянського).   

Як тісно пов’язаний із бароко, було розглянуто художній стиль рококо 

(від фр. rococo – «декоративна раковина», «черепашка»), що активно 

розвивався у країнах Європи у ХVІІІ ст. Для цього стилю було характерним 

насиченість витонченими мереживними візерунками та блискучими 

рисунками (Версальський палац у Франції; розкішний інтер’єр, декор), 

пасторальна, любовна тематика (картини Ж.-А. Ватто «Свято кохання», 

«Примхлива партнерша»; Ф. Буше «Водяний млин», «Портрет мадам де 

Помпадур»; музичні твори французьких клавесиністів Ф. Куперена, Ж. Рамо, 

Ж. Л. Дакена та ін.), композиційні хитросплетіння комедій (П. Бомарше 

«Шалений день або одруження Фігаро»). Мистецтво цього напрямку 

відрізнялося легкістю та витонченістю форм, проте, втрачалася сила та 

монументальність.  

У процесі евристичних бесід учні усвідомлювали, що величезним 

здобутком доби Нового часу було формування художнього напрямку 

класицизму (від лат. classicus – «зразковий»). Цей напрям уперше заявив про 

себе в культурі ХVІ ст. і зберігав свої позиції до початку ХІХ ст. Його 

визначальними рисами були: раціоналізм, нормативність (закон трьох 

єдностей: місця, дії, часу), наслідування зразків античного мистецтва, 

стрункість композиції, тяжіння до ідеологізації, монументальності, ієрархія 

жанрів («серйозні» та «високі» - трагедія, епопея, роман, опера, симфонія, 

концерт; «розважальні» - поема, комедія, байка, епіграма тощо). Характерним 

стає прагнення до удосконалення формотворення і змісту (реформа опери seria 

В. Глюка, кристалізація сонатно-симфонічного циклу в творчості Й. Гайдна, 

В. Моцарта, Л. Бетховена). Центральною темою визначається проблема 

взаємодії людини і суспільства (симфонія № 40 В. Моцарта, «Героїчна 

симфонія» Л. Бетховена; драми П. Корнеля, Ж. Расіна, байки Жана де 

Ляфонтена, комедії Д. Фонвізіна, твори І. Котляревського («Енеїда»), 
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Г. Квітки-Основ’яненка  (оповідання); живопис Н. Пуссена («Танець під 

музику часу»), Ж.-Л. Давида («Клятва Гораціїв») та ін.).   

Наголошувалося, що помітною новацією в художній культурі ХVІІІ ст. 

стала поява ідейних течій, які, згідно дослідження Л. Левчук [22], «не мали 

власної стильової форми та й не відчували в ній потреби» [22, с.291], проте 

утверджували нові цінності особистісного чуттєвого світу людини, її 

драматичного конфлікту з оточуючою дійсністю. Таким був художній напрям 

сентименталізм (від фр. sentiment – почуття), що апелює до почуттів людини, 

ідеалізує моральну чистоту, добропорядність героїв і протиставляє злу добро. 

Як приклад цього напряму, було розглянуто з учнями картини 

В. Боровиковського «Дашенька і Лізонька», «Портрет Лопухіної»; п’єсу 

І. Котляревського «Наталка Полтавка», оповідання Г. Квітки-Основ’яненка 

«Маруся» та інші.   

Образ ідеального героя, який бореться зі злом та несправедливістю, ще 

більшою мірою втілено в мистецтві романтизму (фр. romantisme – 

«живописний», «оригінальний»), що виник наприкінці ХVІІІ ст., будучи 

зумовленим соціально-економічними і політичними (революційними) подіями 

в Англії, Франції, національним піднесенням та розчаруванням. Ідеалами 

романтизму були: власна історія, пошук ідеального світу, культ 

індивідуальності; характерною рисою – протиставлення високих поривань 

людини існуючій дійсності. Під час перегляду відео-презентації «Романтизм – 

логіка серця» (https://www.youtube.com/watch?v=HXLKEvuNk24) та  спільного 

обговорення мистецької інформації, учні переконалися, що романтичний 

світогляд надзвичайно яскраво проявився у творчості письменників – 

Дж. Байрона, Г. Гейне, Е. Гофмана, В. Гюго, П. Меріме, Ж. Санд, Е. По, 

О. Пушкіна, М. Лермонтова; художників – К. Брюллова, Ф. Гойя, Е. Делакруа, 

Т. Жеріко, Й. Коха; композиторів – Ф. Шуберта, Р. Шумана, Ф. Шопена, 

Ф. Мендельсона, Н. Паганіні, Ф. Ліста, Е. Гріга, П. Чайковського та багатьох 

інших. 

https://www.youtube.com/watch?v=HXLKEvuNk24
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Наступну тематику евристичних бесід було присвячено реалізму (від 

лат. realis – «дійсний», «справжній»). Період становлення цього художнього 

напряму розпочався у 20 – 30-х роках ХІХ ст. В його основі– принцип 

історизму, правдивого зображення дійсності; характерним стає типізація 

соціальних якостей особи, створення характерів за типових обставин, 

утвердження головної цінності – людини та її життя. Мірою краси стає 

правдиве відображення дійсності.  

Учням пропонувалося самостійно підготувати реферати та 

повідомлення з теми «Реалізм у мистецтві», обговорити мистецькі враження 

від переглянутих презентацій (https://naurok.com.ua/prezentaciya-do-uroku-30-

realistichniy-stil-v-obrazotvorchomu-mistectvi-112791.html; 

https://gdz4you.com/prezentaciyi/svitova-literatura/realizm-yak-napryam-u-

svitovij-literaturi-18892/). Так, було з’ясовано, що реалісти викривали і 

критикували соціальні суперечності, кричущу нерівність, корисливість, 

егоїзм.  

До середини ХІХ ст. у європейській культурі панівного значення набув 

критичний реалізм. Цей художній напрям утверджували письменники 

О. Бальзак (цикл романів і повістей «Людська комедія»), Ф. Стендаль 

(«Червоне і чорне», «Пармська обитель»), Г. Флобер (Мадам Боварі»), 

У. Теккерей («Ярмарок марнославства»), Л. Толстой («Війна і мир», «Анна 

Кареніна»), Ф. Достоєвський («Біси», «Брати Карамазови»), І. Нечуй-

Левицький («Микола Джеря»), П. Мирний («Хіба ревуть воли як ясла повні?», 

«Повія»), М. Коцюбинський («Fata Morgana», «Дорогою ціною»), І. Франко 

(«Захар Беркут», «Украдене щастя») та ін.;  живописці Г. Курбе («Майстерня 

художника», «Віяльниці»), Ф. Гойя («Двір з божевільними»), І. Репін 

(«Бурлаки на Волзі»), В. Верещагін («Апофеоз війни»), І. Левітан («Вечірні 

дзвони», «Владимирка»), В. Суріков («Ранок стрілецької страти») та ін.; 

композитори Д. Верді («Риголетто», «Травіата»), Ж. Бізе («Кармен»), 

М. Мусоргський  («Хованщина») та ін. 

https://naurok.com.ua/prezentaciya-do-uroku-30-realistichniy-stil-v-obrazotvorchomu-mistectvi-112791.html
https://naurok.com.ua/prezentaciya-do-uroku-30-realistichniy-stil-v-obrazotvorchomu-mistectvi-112791.html
https://gdz4you.com/prezentaciyi/svitova-literatura/realizm-yak-napryam-u-svitovij-literaturi-18892/
https://gdz4you.com/prezentaciyi/svitova-literatura/realizm-yak-napryam-u-svitovij-literaturi-18892/
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У процесі опанування художньої інформації учні усвідомлювали, що з 

часом реалізм почав набувати різних відтінків (психологічних, політичних, 

агітаційних (плакати) тощо), оформлюючись у нові художні течії. Так, в 

італійському мистецтві другої половини ХІХ ст. формується реалістичний 

напрямок – веризм (від італ. vero – «правдивий»). Веристи прагнули до 

правдивого зображення повсякденного побуту бідних верств населення, 

психологічних переживань героїв. Цей художній напрям знайшов яскраве 

втілення в літературі (новелах та романах Дж. Верга, Л. Капуана), живописі 

(А.Чечоні «Інтер’єр з фігурою»; В. Кабьянка «Прогулянка»; Дж. Аббаті 

«Молочник із Пьяджентини» та ін.) та особливо в музиці, що відтворювала 

гостру емоційну атмосферу, психологічну напругу, соціальні конфлікти та 

колізії (опери: П. Масканьї «Сільська честь», Р. Леонкавалло «Паяци», 

Дж. Пуччіні «Турандот», «Тоска», «Мадам Баттерфляй» та ін.). 

Як вираження соціально-класової концепції світу і людини та 

відображення подій соціалістичних революцій, на початку ХХ ст. виник  

соціалістичний реалізм. Цей творчий метод розповсюджувався на всі види 

мистецтва і мав важливе значення в ідейному вихованні. Тематика 

соцреалізму, передусім, стосувалася історичних подій та трудових подвигів 

народу в будівництві нового суспільства: героїка праці стала лейтмотивом 

творчості М. Горького, В. Маяковського, М. Шолохова, М. Островського, 

О. Фадєєва, О. Довженка, О. Корнійчука, С. Ейзенштейна, В. Пудовкіна, 

С. Герасимова, О. Дейнеки, В. Мухіної, Т. Яблонської та ін. 

Втім, учні розуміли, що і реалізм, як художній напрям, з часом зазнав 

кризи. У ході евристичних бесід було з’ясовано, що наприкінці ХІХ ст. на 

противагу реалізму в мистецтві розвивається нові художні напрями: 

імпресіонізм, символізм, експресіонізм та інші.  

Зазначимо, що особливого захоплення в учнів викликав художній 

напрям імпресіонізм (від фр. impression – «враження»), який було 

започатковано французькими художниками другої половини ХІХ століття. 

Імпресіоністи (Е. Мане, К. Моне, Е. Дега, О. Ренуар, К. Пісарро, А. Сіслей та 
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ін.) надавали перевагу безпосередньому спогляданню природи та 

навколишньої дійсності, не копіюючи її, а намагаючись схопити мінливі 

моменти і закарбувати засобами живопису свої враження, зосереджуючись на 

власних відчуттях. Учні відзначали, що світ імпресіоністичного живопису 

вражає несподіваністю композиційних вирішень, мерехтінням колориту 

світлоповітряного середовища (Е. Мане «У човні»; К. Моне «Враження. Схід 

сонця», «Руанський собор»; К. Пісарро «Бульвар Монмартр»; А. Сіслей «Річка 

Сена біля Буживаля» та ін.). 

Цікавим для учнів було ознайомлення з музичним імпресіонізмом. Як 

приклад, було розглянуто творчість К. Дебюссі («Острів радості», 

«Післяполудневий відпочинок фавна» та ін.), М. Равеля («Гра води», 

«Відображення» та ін.), що характеризується колористичністю, 

одухотвореною пейзажністю, прагненням митця до висвітлення глибини 

унікального неповторного явища, «що пройшло крізь тепло людської душі» 

[26, с.200]. Також було з’ясовано, що близькими до імпресіонізму були  

скульптури О. Родена («Поцілунок», «Єва», «Адам», «Мука»), М. Россо 

(«Материнство», «Стара» та ін.).  

У літературі імпресіонізм зімкнувся із символізмом (П. Верлен, 

А. Рембо, Г. Ібсен, Леся Українка, О. Кобилянська), що прагнув розширити 

рамки тодішнього мистецтва, перетворивши образи на багатозначні символи з 

утаємниченим, часто містичним змістом. Для учнів було цікавим визначення 

рис символізму та неоромантизму в п’єсі Лесі Українки «Лісова пісня» (образ 

природи як джерело творчості й натхнення; конфлікт духовного і 

матеріального; думки про високе покликання людини та ін.), що стала і одним 

із перших прообразів фентезі в українській літературі. 

Вивчаючи художніх напрямки рубежу ХІХ-ХХ ст., учні переконувалися, 

що на противагу імпресіонізму, художники стали намагатись відтворювати не 

лише відчуття кожної миті, а й глибинні  психологічні зв’язки осмислення 

тривалості стану навколишнього світу, відшукуючи нові засоби художньої 

виразності. Так виник постімпресіонізм, представниками якого були Вінсент 
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ван Гог, Поль Гоген, Поль Сезанн, Анрі Тулуз-Лотрек та інші. Кожен із цих 

художників мав яскравий індивідуальний стиль і вплинув на подальший 

розвиток мистецтва. 

На рубежі ХІХ-ХХ століть, продовжуючи традицію відмови від реалізму 

та вбираючи численні художні стилі, напрямки, течії, з’явилось  мистецтво 

модернізму (від лат. modernus – «сучасний»). Як загальна спрямованість руху 

мистецтва, модернізм набув найбільшого розвитку після Першої світової 

війни, яка змінила ціннісні орієнтири людини, знищила уявлення про 

гуманістичні ідеали.  

З учнями було розглянуто характерні особливості одного із перших 

напрямків модернізму – фовізму (від фр. fauves – «дикий»), що полягали у 

підкресленій кольоровій експресії, пластичній деформації предметів, грубому 

викривленні форм, відмові від вишуканості зображення (А. Матісс, А. Марке, 

А. Дерен, Ж. Руо та ін.).  

Було з’ясовано, що заперечення естетичного принципу наслідування 

дійсності та зосередженість на конструюванні об’ємної форми на площині  

стало характерним для кубізму (від фр. cube – «куб»). Цей напрям, заснований 

художниками (П. Пікассо («Авіньйонські дівчата», «Скрипка і гітара» та ін.), 

Ж. Брак, Х. Гріс, Ф. Леже та ін.), досить швидко проник у літературу 

(Г. Аполлінер), скульптуру (О. Архипенко) та інші види мистецтва.  

Розглянуто особливості футуризму. Цей напрям (від лат. futurum – 

«майбутнє») був також опозиційним до реалістичних течій у мистецтві. 

Сформувався на початку ХХ ст. Ідеологом його виступив італійський 

літератор Ф. Маринетті. Самостійно підготувавши реферати з цієї теми, учні 

відмічали, що футуристи прагнули передати динамізм та прискорений темп 

життя (художники У. Боччоні («Стан душі», «Вулиця входить у дім»), 

Дж. Балла, Дж. Северіні та ін.), силу революційної перебудови світу (поети 

В. Маяковський, В. Хлєбніков та ін.). 

Серед важливих художніх напрямків модернізму було розглянуто 

експресіонізм (від фр. expression – «виразність»). Цей напрям виник на початку 
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ХХ ст. в атмосфері незадоволеності, як протест проти негативних явищ 

дійсності. Його представники (Е. Барлах, Ж. Гросс, О. Дікс та ін.) проголосили 

єдиною реальністю суб’єктивний духовний світ людини. Було з’ясовано, що 

експресіонізм охопив живопис (Е. Мунк, Е. Кірхнер, Е. Шіле), літературу 

(Ф. Кафка, В. Стефаник, І. Дніпровський), театр і кінематограф (П. Вегенер, 

Ф. Ланг), музику (А. Шенберг, П. Хіндеміт, Б. Лятошинський) і став 

поштовхом до розвитку абстрактного мистецтва. 

Найбільш складним для сприймання старшокласників виявився 

абстракціонізм (від лат. abstraction – «віддалення», «відстороненість»), який 

став кульмінацією модернізму з позиції віддалення від предметності. Його 

представники (В. Кандинський, К. Малевич, Ф. Купка, В. Татлін, 

Л. Лисицький та ін.) основну увагу приділяли кольору та світлу для надання 

певного настрою. Характерними рисами абстракціонізму стали деконструкція 

природних фігур, відхилення перспективи, заперечення образного 

наслідування.  

У процесі перегляду відеослайдів та презентацій «Сюрреалізм як напрям 

у мистецтві» (https://naurok.com.ua/syurrealizm-yak-napryam-u-mistectvi-

prezentaciya-32566.html),«Сюрреалізм» (https://vseosvita.ua/library/prezentacia-

na-temu-surrealizm-154363.html) та ін., учні були інформовані, що   сюрреалізм 

(від фр. surrealisme – «надреалізм») виник у 20-х рр. ХХ ст. як реакція на 

глибоку духовну кризу суспільства. Сюрреалізм продовжував заперечення 

класичної культурної спадщини та естетичних цінностей минулого, надаючи 

особливого значення підсвідомості. Найвідомішими представниками цього 

напряму були Сальвадор Далі («Постійність пам’яті», «Передчуття 

громадянської війни»), Макс Ернст («Слон із Целебесу»); письменники 

Л. Арагон, Е. Іонеско та ін. 

Розглядаючи мистецтво середини ХХ ст., було відмічено, що в часи 

Другої світової війни та післявоєнний період у світовій культурі дістає 

розвитку екзистенціалізм (фр. existentialisme від лат. exsistentia – «існування»). 

Цей напрямок дістав особливого поширення в літературі (А. Камю, М. Рільке, 

https://naurok.com.ua/syurrealizm-yak-napryam-u-mistectvi-prezentaciya-32566.html
https://naurok.com.ua/syurrealizm-yak-napryam-u-mistectvi-prezentaciya-32566.html
https://vseosvita.ua/library/prezentacia-na-temu-surrealizm-154363.html
https://vseosvita.ua/library/prezentacia-na-temu-surrealizm-154363.html
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В. Підмогильний, І. Багряний, В. Шевчук та ін.), музиці (А. Шенберг) як 

ствердження  життєвої цінності свободи особистості, її духовного існування, 

що має протидіяти ворожому середовищу. Під впливом французького 

екзистенціалізму виникає «театр абсурду», що втрачає логіку дії, показуючи 

немотивовану людину, вчинки якої алогічні, дії лише за певних обставин 

(п’єси С. Беккета («Чекаючи на Годо»), А. Камю («Калігула», 

«Непрозуміння»), Е. Іонеско («Стрільці», «Урок») та ін.  

Серед художніх напрямків середини ХХ ст. було розглянуто:  еклектизм 

(від грецьк. eklektikos – «вибраний»), для якого характерно поєднання 

елементів різних стилів, довільне співвідношення форм, традицій тощо; 

примітивізм (від лат. primitivus – «початковий», «первісний»), основною 

ознакою якого є спрощення художніх засобів, намагання відобразити світ 

очима дітей (М. Приймаченко, Н. Піросмані); поп-арт (англ. pop art від popular 

art – «популярне мистецтво») з використанням побутових предметів та їх 

комбінуванням (М. Дюшан, Р. Гамільтон, Р. Раушенберг та ін.), що стало 

поштовхом до розвитку реклами та різновидів декоративного мистецтва.  

Друга половина ХХ століття була схарактеризована як доба 

постмодерну [22; 23; 26], що визначається особливим умонастроєм у всіх 

сферах людської життєдіяльності після пережитих жахів Другої світової війни, 

а також у період стрімкого розвитку технічних засобів масових комунікацій, 

появи віртуальної реальності (відеотехніка, Інтернет). Характерним стає 

пошук нових смисложиттєвих цінностей людини та орієнтирів її діяльності, 

що спричинило появу світоглядно-мистецького напряму постмодернізму (від 

фр. postmodernisme – «після модернізму»), поширення масового мистецтва 

(використання спрощеного змісту художніх творів, певних кліше, 

стереотипів), зміцнення його зв’язків із реальним життям. До особливостей 

постмодернізму належить поява та синтез різних мистецьких течій і напрямків 

(дадаїзм, концептуалізм, поп-арт, відео-арт, оп-арт, мінімалізм, інсталяція та 

ін.), їх динамічність та плюралістичність у  намаганні проникнути в невидиме 
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та сокровенне на основі визнання головної цінності – свободи та 

спрямованості на перебудову суспільства, стремлінні до масовості.   

Цікавим для учнів виявилось ознайомлення із постмодерністичною 

архітектурою («Будинок Гільдії» в Філадельфії, «Piazza d’ «italia» в Новому 

Орлеані, «Танцюючий будинок» у Празі, Сіднейський оперний театр та ін.). 

Корисним для учасників експериментальної групи було виявлення рис 

театралізації в таких постмодерністичних мистецьких напрямках, як 

перформанс, хеппенінг та інших.   

 Так, мистецтво перформансу (від англ. performance – «виступ», 

«спектакль») зацікавило старшокласників можливістю самовираження 

безпосередньо перед глядачами, оскільки передбачає творчість як спосіб 

життя, а твором вважаються самі дії митця у реальному часі.  

Хеппенінг (від англ. to happen – «відбуватися», «траплятися») визначає 

подію як унікальну неповторність; передбачає створення театралізованої акції 

за участі митця і глядачів без чіткого сценарію, з використанням імпровізації, 

випадковостей.   

Для більш детального ознайомлення зі стильовими особливостями 

мистецтва, зокрема кінця ХХ- початку ХХІ ст., старшокласникам було 

рекомендовано спеціальну літературу: Власов В. Г. Стили в искусстве. 

СПб.,1995. Т.1.; Панченко В. І.  Історичні закономірності художнього 

розвитку// Естетика/ за заг. ред. Л. Т. Левчук. К., 2010. С.314-364. 

Усвідомлення художньо-стильових особливостей мистецтва як 

відображення світовідчуття людини на кожному історичному періоді розвитку 

суспільства було необхідним для розуміння старшокласниками художньої 

картини світу в цілому, а також для визначення та осмислення власних 

художніх уподобань.  

У результаті систематизації художніх знань, старшокласники почали 

більш свідомо визначати напрямки своєї художньо-творчої діяльності в 

процесі практичної роботи музично-театрального колективу: участь у 

розробці сценарного плану підготовки спектаклю, роботу над роллю в 
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музичному спектаклі, музично-виконавську практику, підготовку декорацій, 

костюмів тощо.  

Так, у роботі над музичним спектаклем «Кіт у чоботях» (за версією 

Шарля Перро) учасники експериментальної групи намагались відтворити 

середньовічну атмосферу, зокрема при написанні декорацій з урахуванням 

романського та готичного стилів архітектури (палаци, казкові будівлі), 

створенні відповідних костюмів персонажів (рицарського, придворного), у 

дотриманні тогочасного етикету в побуті та у спілкуванні героїв, а також у 

музичному виконавстві. Важливо, що кожен із учасників колективу мав змогу 

долучитися до постановки спектаклю, відповідно до своїх художніх 

уподобань, намагань, прагнень.  

На цьому етапі педагогічної роботи виявилася цікавою для учнів 

постановка дитячої опери М. Лисенка «Коза-дереза», яка була сповнена 

національним українським колоритом (соціально-побутові звичаї  

(ярмаркування); народно-пісенний матеріал; фольклорні персонажі та ін.). 

При написанні декорацій учні орієнтувалися на стиль примітивізму, що 

якнайбільш відповідав фольклорним традиціям та стремлінням відобразити 

дійсність очима дітей.  

На цьому етапі формувального експерименту було проведено у форматі 

хеппенінгу творчі зустрічі з сучасними митцями: художником І. Гречухою 

[75], поетом і публіцистом А. Музичуком [49; 50]. Для старшокласників ці 

заходи стали унікальними і незабутніми, спонукали до пошуків шляхів 

власного творчого саморозвитку і самовдосконалення. 

Таким чином, другий (ціннісно-кумулятивний) етап  формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності було спрямовано на розширення та збагачення ціннісних уявлень 

учнів у галузі художньої культури, накопичення мистецько-естетичного 

досвіду, визначення власних художніх уподобань як індивідуальних 

зацікавлень школярів певними напрямками або стилями мистецтва, 
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різновидами художньої творчості, що надихає на створення художніх образів, 

пізнання цінностей мистецтва, що транслюють високі людські ідеали. 

Основними методами педагогічної роботи на даному етапі стали: 

словесні (міні-лекції, бесіди-діалоги, вебінари, розповіді, пояснення, дискусії, 

обговорення, вербалізація художньо-образного змісту мистецького твору, 

поточний коментар та ін.), художньо-презентативні (арт-презентації, відео-

перегляди, демонстрація художніх образів, мистецькі ілюстрації тощо), 

художньо-споглядальні (спостереження), художньо-аналітичні (синхронічний 

та діахронічний аналіз, визначення художного контексту, художнього 

узагальнення, проведення художніх паралелей, художніх порівнянь та ін.), 

методи емоційного впливу (емоційного співпереживання художніх образів, 

емоційної драматургії тощо), активізації художньо-оцінних реакцій учнів 

(вербалізація художніх вражень; художніх порівнянь; художніх аналогій, 

асоціацій; синектики та ін.); художньо-творчі (мистецькі зустрічі, хеппенінг, 

творчі завдання тощо). 

Логічним продовженням експериментальної роботи став третій етап 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності – регулятивно-конативний (лат. conatus – спроба, 

зусилля, намагання). Він передбачав стимулювання та регулювання 

поведінкової активності учнів щодо реалізації власних рішень та творчих 

можливостей у мистецькій діяльності. Метою цього етапу педагогічної роботи 

було формування готовності старшокласників до художньо-творчої 

діяльності, відповідно до мистецьких уподобань, художньо-творчих 

можливостей, особистісних  переконань та рішень. 

Тож, педагогічну роботу було зосереджено на побудові індивідуальної 

траєкторії художнього розвитку учнів у процесі музично-театральної 

діяльності з урахуванням їхніх особистісних художніх нахилів, здібностей, 

художньо-ціннісних уявлень, мистецьких уподобань та переконань. Поряд із 

колективними і груповими формами роботи, на цьому етапі значної уваги 

надавалося індивідуальному художньо-творчому розвитку учня, формуванню 
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його музично-виконавських, акторських, хореографічних та ін. умінь, 

відповідно до художніх нахилів кожної особистості, мистецьких уподобань, 

стремління до самореалізації в музично-театральній діяльності. 

Методологічною основою формування художніх орієнтацій 

старшокласників на регулятивно-конативному етапі визначено аксіологічно-

рефлексивний підхід, що орієнтує на врахування та підтримку глибоко 

суб’єктивного осягнення учнями художніх цінностей, індивідуальних нахилів 

щодо художньо-творчої самореалізації, бажання художнього саморозвитку, 

визначення напрямку художньої діяльності та усвідомлення своїх 

можливостей. Акцентуємо також необхідність урахування положень 

антропологічного,  особистісно зорієнтованого, індивідуалізованого, 

диференційованого, творчо-діяльнісного підходів та принципів  

інтенціональності,  індивідуальної траєкторії художнього розвитку. Серед 

зовнішніх педагогічних умов на цьому етапі набуває особливого значення 

використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій, а 

провідними внутрішніми умовами стає сприяння реалізації творчих 

можливостей учнів у процесі музично-театральної діяльності та спрямування 

мистецького навчання на розвиток здатності учнів до самореалізації в 

художній творчості.  

Третій етап формування художніх орієнтацій старшокласників проходив 

під час практичної роботи музично-театрального колективу. Зусилля 

колективу зосереджувалися на постановці опери М. Леонтовича «На Русалчин 

Великдень». 

Зануренню учнів в атмосферу народно-фантастичного твору 

М. Леонтовича передувало ознайомлення з історією його написання, лібрето 

опери, головною ідеєю кохання, що рятує від смерті, особливостями 

художньо-виражальних засобів створення художніх образів (поєднання 

академічної і фольклорної музики, імпресіоністичний колорит вокальних 

партій, м’який ліризм хороводів русалок тощо).  
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Учасники музично-театрального колективу були інформовані, що 

роботу над оперою «На Русалчин Великдень» за сюжетом однойменної казки 

Б. Грінченка композитор М. Леонтович розпочав  у 1919 р.  Проте, трагічна 

загибель композитора у 1921 р. обірвала  його роботу над великим творчим 

задумом. Закінчив оперу визначний український композитор Мирослав 

Скорик у 1977 р. до 100-річчя з дня народження Миколи Леонтовича. ЇЇ 

прем’єра відбулась на сцені Київського муніципального театру опери та 

балету для дітей та юнацтва. 

Учні з цікавістю прочитали лібрето опери, намагаючись заглибитись у 

фантастичний сюжет образних перевтілень у спілкуванні Козака з русалками 

під місячним сяйвом літньої ночі.   

Для визначення художніх нахилів учасників музично-театрального 

колективу щодо роботи над цим складним твором, більшого занурення в 

атмосферу фантастичної опери та їх творчого самовизначення у підготовці 

спектаклю (акторська робота, музично-виконавська, хореографічна, 

сценографічна тощо) було запропоновано учням серію творчих завдань: 

 - засобами евритмії (з грецьк. «красивий, благотворний ритм», 

«співзвуччя») відтворити внутрішній стан головних персонажів опери (Козак, 

русалки, дівчата, парубки);  

- виконати імпровізації під музику хороводів русалок, сновидінь Козака 

тощо.  

Виконання цих завдань сприяло зосередженості учнів на власних 

відчуттях внутрішнього світу персонажів опери та визначеності зі своїми 

художніми пріоритетами: акторська, музично-виконавська, хореографічна, 

сценографічна робота та ін., що вимагали спеціальної підготовки.  

Так, складність виконання вокальних партій Козака, русалок (І.,ІІ.,ІІІ), 

хорових номерів тощо передбачало проведення спеціальної вокальної 

підготовки виконавців. Насиченість опери танцювальними елементами, 

хороводами вимагало хореографічної підготовки учасників музично-

театральної постановки. Неабияких зусиль потребувало і оформлення сцени, 
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написання декорацій, підготовка костюмів. За кожним із цих напрямків 

художньої діяльності за бажанням учнів було проведено спеціальне їх 

навчання за індивідуальною програмою. При цьому використовувалися 

широкі можливості позашкільного закладу освіти щодо мистецького навчання 

учнів: образотворчі студії, вокальні, хореографічні гуртки,  дизайнерські курси 

та ін.  

Опорними методами на даному етапі педагогічної роботи були 

художньо-виконавські, що спрямовували учнів на пошук художніх засобів 

щодо створення образів та набуття необхідних художньо-виконавських умінь. 

У процесі роботи над образами використовувалися також художньо-творчі 

методи, що передбачали стимулювання учнів до вияву фантазії, власного 

розуміння та емоційного переживання художнього образу, а саме: художніх 

імпровізацій, створення асоціативних образів, драматизації, евритмії, 

пантоміми, інсценізації, сценографії, театралізації та ін. 

У результаті проведення третього (регулятивно-конативного) етапу 

педагогічної роботи учні досягли значних результатів з обраного ними 

напрямку художньої діяльності. Постановку та виконання музично-

театральним колективом «Маестро» опери М. Леонтовича «На Русалчин 

Великдень» у Дитячому оздоровчо-екологічному центрі м. Києва було високо 

оцінено викладачами, батьками, гуртківцями. Також було відмічено високий 

рівень підготовки учнів інших музично-театральних колективів, що входили 

до експериментальної групи (постановка опери М. Лисенка «Коза-Дереза» 

музично-театральним колективом «Дитяча опера» (керівник Рябова Т. Я.) 

Волочиської дитячої школи мистецтв; опери «Кресало» на музику 

В. Горковенко музично-театральним колективом «Колосок» (керівник 

Єлісєєва В. В.) Корсунь-Шевченківської дитячої школи мистецтв імені 

К. Г. Стеценка та ін.). Таким чином, у перебігу третього етапу формувального 

експерименту було зафіксовано, що учасники експериментальної групи у 

своїй більшості визначилися з пріоритетами власної художньо-творчої 
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діяльності, намагаючись удосконалювати художні уміння та навички у 

практичній роботі, визначаючи шляхи подальшого саморозвитку. 

Четвертий етап формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності - творчо-проєктивний. Цей етап  

педагогічної роботи став підсумковим і найбільш важливим у нашому 

дослідженні. Його спрямовано на реалізацію творчих ідей, переконань, 

художніх інтересів, нахилів, уподобань старшокласників як форм виявлення 

їхніх художніх орієнтацій у практичній площині.  

На четвертому етапі формувального експерименту діяльність музично-

театральних колективів, що входили до експериментальної групи 

дослідження,  підпорядковувалась створенню і презентації мистецьких 

проєктів: музично-театральних дайджестів, івентів, кейсів, квестів, колажів, 

портфоліо, арт-презентацій тощо.  

Формат мистецького проєкту  (від лат. project – «задум», «кинутий 

вперед») було обрано з огляду ефективного залучення учнів до створення 

власних продуктів на основі систематизації знань, розвитку художнього 

мислення, формування навичок творчої співпраці в умовах обмеженого часу й 

визначеної мети.   

Методологічну основу творчо-проєктивного етапу формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності становлять ідеї особистісно зорієнтованого, індивідуалізованого, 

акмеологічного, діалогічного, творчо-діяльнісного, гедоністичного, 

компетентнісного підходів та положення принципів  добровільності, 

активізації художньо-оцінної позиції, емоційної насиченості навчального 

процесу, інтегративності, культуровідповідності, що розглядаються в полі 

аксіологічної концептосфери художньо-освітнього середовища учнівського 

музичного театру (аксіологічно-рефлексивного підходу).  

На даному етапі було використано всі зазначені в дослідженні  

педагогічні умови, проте найбільш важливими акцентувалися такі, як: 

забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього середовища; 
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використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій;  

впровадження ситуацій співпереживання художніх образів (зовнішні); 

сприяння реалізації творчих можливостей учнів у процесі музично-

театральної діяльності; спрямування мистецького навчання на розвиток 

здатності старшокласників  до самореалізації в художній творчості 

(внутрішні).  

Робота над створенням мистецьких проєктів підпорядковувалася меті та 

кінцевому результату, а також художнім інтересам учасників колективу, які 

завчасно домовлялися про форму представлення творчої діяльності: дайджест, 

колаж, івент, квест, музичний спектакль, вечір, свято та ін. Для цього була 

необхідною розробка відповідних сценаріїв, програм, макетів тощо. Так, 

учасники експериментальної групи обговорювали можливі варіанти  

вирішення  проєкту, його поетапної реалізації, презентації результатів; 

визначали свої ролі (літературні чи казкові персонажі, міфологічні герої,  

реальні особистості) та функції (збір інформації, розробка сценарію, 

визначення шляхів упровадження його в практику). 

Серед короткочасних мистецьких проєктів цікавими для 

старшокласників були мистецькі дайджести (від англ. digest – «стислий 

виклад», «резюме»). Їх підготовка тривала від одного до декількох занять; 

вимагала активної співпраці учасників у процесі інформативного пошуку, 

оформлення матеріалів відповідно до художніх переконань учнів, 

аргументації та відстоювання власної думки кожним учасником колективу, 

толерантного ставлення до художньо-оцінної позиції іншого. Так, найбільш 

оригінальними та інформативно насиченими, що містили добірку цікавих 

фактів, стали розроблені та презентовані старшокласниками мистецькі 

дайджести «Театри світу»,  «Український театр на межі тисячоліть».  

Можливість самостійного висвітлення та творчої інтерпретації 

результатів власної діяльності учнів була реалізована в процесі підготовки та 

презентації фотоколажу («Наш музичний театр»), який містив матеріали з 

репетицій, концертних виступів музично-театрального колективу, показу 
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музичних спектаклів тощо. За допомогою комп’ютерних програм AKVIS 

Chameleon  та PhotoScape старшокласники креативно поєднували зображення 

різних знімків, накладали певні фрагменти однієї фотографії на іншу, 

забезпечуючи відтворення тривалого і цікавого процесу роботи над художнім 

образом музичного спектаклю та його презентації аудиторії.   

До зимових свят учасниками експериментальної групи було 

підготовлено мистецький проєкт «Новорічна казка» у формі музичного 

спектаклю [76 ]. Його підготовка тривала більше місяця (6 тижнів). Сценарій 

було написано учнями на основі вигаданого сюжету новорічної атмосфери 

казкового лісу, де відбувались фантастичні пригоди персонажів (Білочка, 

Лисичка, Ведмідь), що мали риси реальних дітей: хвальковитість, лінивість, 

зарозумілість, нетерпимість та ін. Лише об’єднавши свої зусилля, 

допомагаючи один одному, герої казки змогли перемогти розбійників, 

залучити їх до свого товариства та зустріти Новий рік разом із Дідом Морозом 

та Снігуронькою. Питання дружби, взаємодопомоги і взаємопідтримки, що 

відбивались у головній ідеї проєкту, були близькими і важливими для учнів. 

Саме тому, кожен із учасників експериментальної групи, виконуючи свою 

роль, намагався максимально відтворити свої власні роздуми засобами 

музично-театральної діяльності. Цей проєкт було успішно презентовано 

аудиторії гуртківців ДОЕЦ, викладачів та батьків (Додаток З).  

Серед мистецьких проєктів, що передбачали тривалу підготовку (до 

декількох місяців), були івент «У кружлянні вальсу» [64, с.346] з висвітленням 

історії танцю, презентацією цього жанру в хореографії, літературі, музично-

виконавському та образотворчому мистецтві, із залученням аудиторії до 

вальсового кружляння; театралізоване свято «Фольклорна веселка» з 

народно-колористичним фоном весняних обрядів, що сприяли включенню 

учнів у різні види художньої діяльності (спів, танці, ігри, декламація, гра на 

музичних інструментах, художнє оформлення та ін.) та уможливлювали 

самоідентифікацію старшокласників із традиціями, культурою свого народу; 

музично-театральне шоу «Музи нашого світу» із презентацією яскравих 



503 
 
номерів із репертуару визначних артистів та співаків (Мерилін Монро, Едіт 

Піаф, Любов Орлова, Клавдія Шульженко та ін.), творчість яких була 

яскравою сторінкою у розвитку світового естрадного мистецтва.  

Підготовка цих та інших мистецьких проєктів (музично-театральний 

квест «Шляхами міфологічних героїв», кейс художніх образів, арт-презентації 

«Художні обрії сучасності», «Рампа Мельпомени» та ін.) передбачала активну 

самостійну діяльність старшокласників, реалізацію їхніх власних ідей, що 

обумовлювались художніми орієнтаціями учнів та їх прагненням до 

самореалізації. Використання синтезу мистецтв дозволяло учасникам 

музично-театрального колективу створювати цілісні художні образи, 

реалізовувати свої художні уподобання та схильність до певного виду 

мистецької діяльності. Проте, найважливішим, що було в роботі над 

мистецькими проєктами, - це радість сумісної творчості, можливість 

самовираження для кожного з учасників, відчуття самоцінності власної 

художньо-оцінювальної позиції.    

Таким чином, на творчо-проєктивному етапі педагогічної роботи 

відбувалась активна реалізація функцій художніх орієнтацій учнів, зокрема: у 

спрямованості та активності художнього пізнання (когнітивна, евристична 

функції); у вираженості художніх інтересів та вподобань (світоглядна, 

художньо-концептуальна, естетична, гедоністична, катарсична), в актуалізації 

художньо-оцінної позиції (оцінна, самоідентифікаційна), особистісній 

акцентуації художніх цінностей (аксіологічна, сугестивна, компенсаційна), в 

самоорганізації мистецької діяльності та стремлінні до саморозвитку (функції 

самоорганізації, самовиховання), у творенні мистецтва, зокрема у взаємодії з 

іншими учасниками музично-театрального колективу, та самореалізації в 

художній творчості (творчо-спонукальна, комунікативна, культуротворча, 

соціалізуюча, просвітницька). 
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На цьому етапі педагогічної роботи провідним було визначено метод 

проєктів, який доповнювався рядом допоміжних методів: діалогічних 

(обговорення, дискусії), художньо-творчих (арт-повідомлення, «конференції 

творчих ідей», медіа-презентації, мистецькі колажі, імпровізації, створення 

художніх образів, скетч-образів тощо), методів емоційного впливу 

(співпереживання, емоційного «зараження», емоційної драматургії та ін.), 

коучинг-методів (запитання-відповіді, художні роздуми, стимулювання 

художньо-оцінювальної діяльності учнів) та ін.  

Підкреслюємо особливу роль викладача на четвертому (підсумковому)  

етапі: як фасилітатора, коуча, натхненника і помічника для учнів у їхній 

активній самостійній роботі, як організатора сумісних дій учасників музично-

театрального колективу, делікатного критика і об’єктивного експерта, 

захопленого глядача-слухача і толерантного наставника у подальших діях. 

Активність художньої діяльності старшокласників залежить від цікавої для 

учнів проблеми, запропонованої вчителем. Необхідна педагогічна допомога 

учням і у визначенні етапів розв’язання проблеми, наповненні їх художнього 

змісту, визначенні та опрацюванні старшокласниками мистецького матеріалу, 

а також у рефлексивному осмисленні та оцінюванні результатів роботи.  

Проведений формувальний експеримент за розробленою авторською 

методикою засвідчив зростання інтересу досліджуваних до пізнання 

художньої культури як суспільного явища, активізацію художньо-оцінного 

мислення учнів та формування глибоко суб’єктивних мистецьких уподобань 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності на основі 

розуміння особливостей та специфіки різних видів художньої творчості, а 

також визначення учнями шляхів творчої самореалізації, що відповідає 

структурі та функціям художніх орієнтацій.  

Динаміку формування художніх орієнтацій старшокласників за 

авторською методикою з висвітленням якісних і кількісних показників 

досліджуваного явища розглянемо у наступному параграфі. 
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4.4. Результати дослідно-експериментальної роботи 

 

Для виявлення динаміки та особливостей формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності за 

авторською методикою, було проведено підсумковий етап дослідження.  

Підсумковий етап дослідно-експериментальної роботи передбачав 

проведення контрольного діагностування респондентів з метою виявлення 

дієвості та ефективності впровадження системи формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності та 

аналіз і порівняння отриманих результатів в експериментальній та 

контрольній групах. 

Так, за методикою констатувального діагностування перевірялись рівні 

сформованості художніх орієнтацій досліджуваних за кожним із критеріїв 

досліджуваного явища та порівнювались отримані результати в контрольній 

та експериментальній групах, оцінювалась динаміка та особливості 

формування означеного  феномена.  

Педагогічні спостереження за навчанням учнів у мистецьких 

колективах, за їх життєдіяльністю дозволяли робити висновки про те, що в 

респонденти експериментальної групи, в порівнянні з контрольною групою, 

більш активно цікавились мистецькими подіями суспільства, брали участь у 

мистецьких заходах школи, виявляли інтерес до мистецького навчання. Такі 

висновки підтверджували батьки учнів та вчителі.  

Для з’ясування динаміки формування мотиваційно-спонукального блоку 

художніх орієнтацій старшокласників, згідно показників мотиваційно-

емоційного критерію (сформованість мотивів щодо пізнання художніх 

цінностей; наявність стійкого інтересу до художньої культури як духовної 

скарбниці людства; прагнення оволодіти засобами художньо-творчої 

діяльності), у контрольній та експериментальній групах проводилися 

діагностичні замірювання.  
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 Як діагностичні методи, широко використовувалось усне та письмове 

опитування респондентів. 

Так, на запитання щодо сутності художньої культури та мистецтва 

учасники експериментальної групи висловлювали власні міркування, 

наприклад: «Художня культура є основою духовності людства» (Марина К.); 

«Художня культура зберігає кращі досягнення суспільства» (Петро В.); 

«Мистецтво є відображенням краси навколишнього світу» (Ірина П.); 

«Мистецтво допомагає відчути красу світу» (Зоряна К.); «Мистецтво 

відтворює прагнення людей до краси і довершеності» (Алла М.); «Мистецтво 

відображає думки і почуття митця» (Ігор С.); «Мистецтво – це спосіб реалізації 

творчих можливостей людини» (Ірина П.).  

Для респондентів контрольної групи такі запитання виявилися досить 

складними. Досліджувані контрольної групи у більшості  відмовлялись 

висловлювати свої думки з цього приводу. Натомість, було виявлено, що 

респонденти обох груп мають бажання поглиблювати свої знання у галузі 

мистецтва, а більшість старшокласників експериментальної групи виявили 

схильність до занять музично-театральною діяльністю.  

Серед мотивів щодо занять художньою творчістю респонденти 

називали: бажання створювати сценічні образи (45% експериментальної 

групи); цікаво проводити час (38% контрольної групи); спілкування з 

однолітками та друзями (62% досліджуваних обох груп) та ін.  

У результаті контрольного діагностування досліджуваних шляхом 

опитування було виявлено значне збільшення кількості респондентів 

експериментальної групи, які відвідують концерти, художні виставки та інші 

мистецькі заходи у вільний час (65% проти 22% у констатувальному 

діагностуванні).  

Тестування досліджуваних за адаптованою методикою ціннісних 

орієнтацій М. Рокича (Додаток В) дозволило виявити та порівняти 

спрямованість мотивів художньо-творчої діяльності респондентів 

експериментальної та контрольної груп. 
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У результаті аналізу та порівняння отриманих даних в обох групах було 

виявлено значні відмінності в контрольній та експериментальній групах щодо 

сформованості мотиваційно-спонукального блоку художніх орієнтацій за 

такими показниками мотиваційно-емоційного критерію: сформованість 

мотивів щодо пізнання художніх цінностей; наявність стійкого інтересу до 

художньої культури як духовної скарбниці людства; прагнення оволодіти 

засобами художньо-творчої діяльності.  

Досліджуваних із слабкою мотивацією до вивчення художньої культури 

і мистецтва, поверховим інтересом до художніх явищ, пасивним ставлення до 

власного художнього розвитку – було віднесено до низького рівня. В 

експериментальній групі цей рівень значно зменшився у порівнянні з 

констатувальним діагностуванням: від 28% - до 6%. У контрольній групі – 

залишився майже без змін: 27% проти 28%.  

Середній рівень, що характеризував досліджуваних, які виявляли 

ситуативний інтерес до явищ художньої культури, частково усвідомлювали 

значущість художньо-творчої діяльності у власному особистісному 

становленні, виявлено у 57% респондентів контрольної групи та 45% - 

експериментальної групи.  

Було зафіксовано значне зростання високого рівня вираження 

мотиваційно-спонукального блоку художніх орієнтацій у респондентів  

експериментальної групи (49% проти 16%), тоді як показники в контрольній 

групі залишались майже без змін: 16%.  Цей рівень характеризував 

досліджуваних із розвиненою мотивацією до вивчення художньої культури і 

мистецтва, яскраво вираженим прагненням до саморозвитку в процесі 

художньо-творчої діяльності. 

Для визначення середнього значення рівнів вираження мотиваційно-

спонукального блоку художніх орієнтацій було проведено математичні 

обчислення за формулою: 

       Х  =  
а+𝑏𝑏+с 

𝑛𝑛
 , 
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де Х  - середнє значення; 

«а»  - значення показника 1; 

«b» - значення показника 2; 

«с» - значення показника 3; 

«n» - кількість показників. 

За цією формулою здійснювались і подальші обчислення. 

Узагальнені статистичні дані обробки результатів констатувального та 

контрольного діагностування щодо вираження мотиваційно-спонукального 

блоку художніх орієнтацій в контрольній та експериментальній групах 

зображено в таблиці 4.4.1. Це дає змогу порівняти динаміку формування 

художніх орієнтацій старшокласників за мотиваційно-емоційним критерієм в 

КГ та ЕГ. 

Таблиця 4.4.1 

Динаміка формування мотиваційно-спонукального блоку художніх 
орієнтацій в контрольній та експериментальній групах 

 

Показники 
  мотиваційно-

емоційного 
 критерію 

Рівні  
до експерименту після експерименту 

низький середній високий низький середній високий 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 
абс  абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс  
% % % % % % % % % % % % 

сформованість 
мотивів щодо 
пізнання художніх 
цінностей 

36 36 73 72 21 21 35 8 74 58 21 63 

27.7 27.9 56.2 55.8 16.2 16.3 26.9 6.2 56.9 44.
9 16.2 48.9 

 наявність стійкого 
інтересу до художньої 
культури як духовної 
скарбниці людства 

40 39 74 72 16 18 38 9 75 59 17 61 

30.8 30.2 56.9 55.8 12.3 13.9 29.2 6.9 57.7 45.
8 13.1 47.3 

прагнення оволодіти 
засобами художньо-
творчої діяльності 

34 34 72 73 24 22 33 8 73 58 24 63 

26.2 26.4 55.4 56.6 18.5 17.1 25.4 6.2 56.2 44.
9 18.4 48.9 

Середнє значення % 28.2 28.2 56.2 56.1 15.7 15.8 27.2 6.4 56.9 45.
2 15.9 48.4  

 



509 
 

Статистичні дані свідчать, що внаслідок проведеної педагогічної 

роботи,  помітно зменшився (на 21.8%) низький рівень та значно підвищився 

(більш, як у 4 рази) високий рівень сформованості мотиваційно-спонукального 

блоку художніх орієнтацій в експериментальній групі, тоді як у контрольній 

групі показники залишилися майже без змін.  

Проаналізуємо статистичні відмінності у контрольній та 

експериментальній групах за кожним показником до і після експерименту.  

Для перевірки достовірність отриманих результатів було використано   

критерій Пірсона [25].            

Сформулюємо нульову та альтернативну гіпотези наступним чином: 

Н0 – відмінність результатів за рівнями сформованості художніх 

орієнтацій в експериментальній та контрольній групах не суттєва. 

Н1 – відмінність результатів за рівнями сформованості художніх 

орієнтацій в експериментальній та контрольній групах суттєва. 

Для перевірки гіпотези Н0 підрахуємо спостережуване значення 

критерію 𝜒𝜒2 за формулою: 

𝜒𝜒сп2 = �
�𝑛𝑛𝑒𝑒𝑖𝑖 − 𝑛𝑛𝑘𝑘𝑖𝑖�

2

𝑛𝑛𝑘𝑘𝑖𝑖

3

𝑖𝑖=1

, 

 

 де 𝑛𝑛𝑒𝑒𝑖𝑖, 𝑛𝑛𝑘𝑘𝑖𝑖 –  частоти за рівнями сформованості художніх орієнтацій в 

експериментальній та контрольній групах. 

Висновки будемо робити на основі порівняння спостережуваного та 

критичного значення 𝜒𝜒2 за обраним рівнем значущості.  

Оберемо рівень значущості 𝛼𝛼 = 0,05 (надійна імовірність 95%). 

Критичне значення критерію із ступенем свободи 𝑘𝑘 − 𝑟𝑟 = 1 (𝑘𝑘 = 3  - кількість 

рівнів; 𝑟𝑟 = 2 – кількість встановлених зв’язків) та рівнем значущості 

знаходимо з таблиці значень критерію 𝜒𝜒2  [17].  

Для всіх наших порівнянь 𝜒𝜒кр2 = 3,8. 

У таблиці 4.4.2 наведено спостережувані значення критерію 𝜒𝜒2. 
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Таблиця 4.4.2  

Значення 𝝌𝝌сп𝟐𝟐  у мотиваційно-спонукальному блоці  
художніх орієнтацій 

 
Показники  мотиваційно-емоційного  

критерію 
до 

експерименту 
після 

експерименту 
сформованість мотивів щодо пізнання художніх 
цінностей 0,01 108,29 
 наявність стійкого інтересу до художньої культури 
як духовної скарбниці людства 0,33 139,43 
прагнення оволодіти засобами художньо-творчої 
діяльності 0,18 85,40 

 

Таблиця 4.4.2 свідчить, що по всім показникам мотиваційно-емоційного  

критерію у контрольній та експериментальній групах до експерименту 

відмінностей не було, оскільки всі значення 𝜒𝜒сп2 < 3,8. А ось після 

експерименту за всіма показниками відмінності досить суттєві: всі значення 

𝜒𝜒сп2 > 3,8. 

Контрольне діагностування рівнів сформованості пізнавально-

інформаційного блоку художніх орієнтацій  у контрольній та 

експериментальній групах проводилось за показниками інформаційно-

когнітивного критерію (наявність базових знань у галузі художньої культури 

та мистецтва; адекватність перцептивного сприймання художньої інформації; 

розуміння виразно-смислового значення художньої мови; здатність до 

інтерпретації емоційно-образного змісту мистецьких творів) у формі 

письмового опитування респондентів. 

 Перелік запитань першого опитування було спрямовано на виявлення 

загальної мистецької ерудиції старшокласників та їх спроможності до власних 

суджень та роздумів з приводу мистецтва. 

Основу опитування склали такі запитання: «У чому сутність художнього 

образу?»; «Чи впливають суспільні явища на розвиток мистецтва?»; «Які 

національні риси властиві українському мистецтву?»; «У чому полягає 

особливість музичного театру?»; «Які види мистецтва Вам найбільш 

подобаються? Чому?». 
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Слід зазначити, що респонденти експериментальної групи більш 

активно працювали над виконанням завдання, намагались висловлювати 

власні судження (Наприклад: «Мистецтво завжди відображає стан 

суспільства, його ідеали. Мені б хотілося створити «Симфонію Майдану» 

(Олеся К., учасниця музично-театрального колективу «Маестро»). Серед 

улюблених видів мистецтва респонденти експериментальної групи у 

більшості називали музику, живопис, танець та музичний театр, що синтезує 

різні види мистецтва («Мені подобається створювати сценічні образи», –  

Сергій В., учасник музично-театрального колективу «Маестро»). 

Респонденти  контрольної  групи менш активно поставились до 

виконання завдання, зазнавали значних труднощів у відповідях, часто 

відмовлялися відповідати на запитання. Отримані відповіді були переважно 

хаотичними, інтуїтивного або стереотипного характеру. 

Проведення тестування (Додаток Е), відео- та аудео-анкетування 

підтвердило ці висновки.  

Отже, проведення цілеспрямованої педагогічної роботи з формування 

художніх орієнтацій позначилося на активності художнього пізнання 

учасників експериментальної групи, на здатності учнів сприймати та 

аналізувати художні явища, розуміти специфіку художньої мови різних видів 

мистецтва. 

Порівняння узагальнених статистичних даних діагностування в 

контрольній та експериментальній групах дозволили простежити динаміку 

формування пізнавально-інформаційного блоку художніх орієнтацій 

учасників експерименту. 

 Отримані результати в контрольній та експериментальній групах за 

кожним із показників інформаційно-когнітивного критерію сформованості 

художніх орієнтацій представлено в таблиці 4.4.3. 
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Таблиця 4.4.3 

Динаміка формування пізнавально-інформаційного блоку художніх 
орієнтацій в контрольній та експериментальній групах 

 

Показники 
  інформаційно-

когнітивного 
 критерію 

Рівні  
до експерименту після експерименту 

низький середній високий низький середній високий 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 
абс  абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс  
% % % % % % % % % % % % 

наявність базових знань 
у галузі художньої 
культури, мистецька 
ерудиція 

31 32 64 68 35 29 30 14 65 69 35 46 

23.9 24.8 49.2 52.7 26.9 22.5 23.1 10.9 50.0 53.
5 26.9 35.6 

розуміння виразно-
смислового значення 
художньої мови 

32 31 62 67 36 31 28 6 66 68 36 55 

24.6 24.0 47.7 51.9 27.7 24.0 21.5 4.7 50.8 52.
7 27.7 42.6 

здатність до вербальної 
інтерпретації художніх 
образів  

33 33 64 66 33 30 32 13 65 67 33 49 

25.4 25.6 49.2 51.2 25.4 23.2 24.6 10.1 50.0 51.
9 25.4 38.0 

Середнє значення % 24.6 24.8 48.7 51.9 26.7 23.3 23.1 8.6 50.2 52.
7 26.7 38.7  

 

Узагальнені статистичні значення дозволяють порівняти в обох групах 

динаміку формування пізнавально-інформаційного блоку художніх 

орієнтацій. Так, внаслідок проведення формувальної роботи в 

експериментальній групі зафіксовано зрушення усіх рівнів сформованості 

художніх орієнтацій за інформаційно-когнітивним критерієм: високий зріс на 

15,4%  (з 23,3% до 38,7%); середній збільшився на 0,8%, а низький скоротився 

майже втричі (від 24,8% до 8,6%).  

У контрольній групі, яка навчалася за традиційною програмою, зміни 

рівнів теж відбулись, але вони менш помітні: низький рівень зменшився на 

1,5% (з 24,6% до 23,1%), середній збільшився 1,5% ( з 48,7% до  52,2%), 

високий рівень залишився без змін.   
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Аналогічно до попереднього статистичного аналізу показників, було 

виконано порівняння у пізнавально-інформаційному блоці на основі критерію 

Пірсона.  Наведемо статистичні значення 𝜒𝜒2 у Таблиці 4.4.4. 

 

Таблиця 4.4.4  
Значення 𝝌𝝌сп𝟐𝟐  у пізнавально-інформаційному блоці  

художніх орієнтацій 
 

Показники  пізнавально-інформаційного 
критерію 

до 
експерименту 

після 
експерименту 

наявність базових знань у галузі художньої 
культури, мистецька ерудиція 1,3 12,2 
розуміння виразно-смислового значення художньої 
мови 1,1 27,4 
здатність до вербальної інтерпретації художніх 
образів 0,3 19,1 

 

Таблиця ілюструє, що за всіма показникам пізнавально-інформаційного 

критерію в контрольній та експериментальній групах до експерименту 

відмінностей не було, оскільки всі значення 𝜒𝜒сп2 < 3,8. А ось після 

експерименту по всім показникам зафіксовано відмінності суттєві: усі 

значення 𝜒𝜒сп2 > 3,8. 

Вивчення динаміки формування емоційно-оцінного блоку художніх 

орієнтацій старшокласників теж здійснювалось на основі порівняння 

результатів педагогічного діагностування респондентів контрольної та 

експериментальної групи.  

Вивчення рівнів сформованості художніх орієнтацій старшокласників 

контрольної та експериментальної груп за показниками ціннісно-

рефлексивного критерію (оцінні судження з приводу мистецтва; вираженість 

смакових переваг щодо художніх напрямків, стилів, жанрів; здатність до 

самоаналізу власних художньо-творчих досягнень та самоосмислення шляхів 

подальшого художнього саморозвитку) відбувалось на основі діагностичних 

завдань типу «інтерв’ю з самим собою» та «рефлексивного самозвіту». 
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Програма інтерв’ю «з самим собою» передбачала виявлення глибоко 

індивідуальних переконань, смаків, настанов учнів щодо мистецтва шляхом 

спрямування свідомості респондентів до їхнього власного внутрішнього світу. 

Так, на запитання «що значить мистецтво у моєму житті?» досліджувані 

експериментальної групи відповідали, розмірковуючи про свої художні 

досягнення, вдалі мистецькі проєкти, отримання насолоди від участі в 

музично-театральних виставах, роботи над художнім образом та ін. У 

контрольній групі респонденти також відмічали значущість мистецтва у 

своєму житті, проте їх відповіді були більш стереотипного характеру.  

Серед улюблених видів мистецтва респонденти найчастіше називали 

музику і театр (80%). При цьому, відповіді досліджуваних експериментальної 

групи були більш аргументованими. Наведемо приклади відповідей учасників  

музично-театрального колективу «Маестро» (м. Київ): «Музика завжди 

супроводжує мій вільний час, створює настрій» (Олена К.); «Із друзями ми 

завжди слухаємо музику, намагаємось якнайчастіше відвідувати концерти» 

(Тетяна М.); «Мені подобається театр, я хочу глибше пізнавати це мистецтво, 

а також займатися театральною діяльністю, створювати сценічні образи» 

(Катерина Б.). 

У «рефлексивному самозвіті» досліджуваним пропонувалось оцінити 

власні художні досягнення та визначити шляхи саморозвитку. У результаті 

такого діагностування виявились більш адекватними самооцінки учасників 

експериментальної групи. Ці респонденти детальніше описували свою творчу 

діяльність, визначали більш  та менш вдалі художні роботи в музично-

театральному колективі, досить критично характеризували свої мистецькі 

здобутки (виконання сценічної ролі; створення художнього образу; підготовка 

театральних реквізитів, декорацій, костюмів тощо). У контрольній групі це 

завдання виявилось складним і респонденти досить часто відмовлялись його 

виконувати.  

У процесі діагностування було виявлено, що досліджувані 

експериментальної групи у свій вільний час стали частіше відвідувати театри,  
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музеї, вернісажі та інші мистецькі заходи (відмітили 70% досліджуваних), 

обмінюватися мистецькою інформацією та художніми враженнями. Тож, 

проведення педагогічної роботи з формування художніх орієнтацій значно 

активізувало і художньо-пізнавальну діяльність учнів.  

Діагностичні завдання на основі музичної анкети дозволили виявити 

художні смаки респондентів. Як виявилось, учні експериментальної групи 

надавали перевагу високохудожнім творам класичного і сучасного мистецтва 

(Й. С. Бах. Органна прелюдія та фуга ре мінор; В. Моцарт. Симфонія № 40;  

Л. Бетховен. Симфонія № 5; Ф. Шопен. Вальс № 7 cis-moll; К. Орф «Carmina 

Burana»; М. Скорик «Мелодія» та ін.), що свідчить про сформованість 

ціннісних установок учнів щодо пізнання мистецтва. У своїх відповідях 

старшокласники також намагалися відмітити стиль мистецтва та художній 

напрямок, до якого належала творчість митця (поліфонізм музики Й. С. Баха 

як вершину музичного бароко; творчість В. Моцарта як видатного 

представника класицизму; романтизм творів Ф. Шопена та ін.). Тож, учні 

експериментальної групи демонстрували певну обізнаність щодо стильового 

та жанрового різномаїття мистецтва, тоді як респонденти контрольної групи 

виявляли здебільшого інтуїтивну схильність щодо визначення власних 

мистецьких уподобань.  

Узагальнення результатів контрольного діагностування дозволило 

порівняти дані констатувального дослідження та результати, отримані після 

проведення дослідної роботи, а також виявити відмінності динаміки 

формування художніх орієнтацій в експериментальній та контрольній групах 

згідно ціннісно-рефлексивного критерію.  

Отримані статистичні дані щодо динаміки формування емоційно-

оцінного блоку художніх орієнтацій в контрольній та експериментальній 

групах згідно показників ціннісно-рефлексивного критерію ілюструє 

таблиця 4.4.5. 
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Таблиця 4.4.5 

Динаміка формування емоційно-оцінного блоку  
художніх орієнтацій у контрольній та експериментальній групах 

 

Показники 
  ціннісно-

рефлексивного 
критерію 

Рівні  
до експерименту після експерименту 

низький середній високий низький середній високий 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 
абс  абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс  
% % % % % % % % % % % % 

ґрунтовність оцінних 
суджень з приводу 
мистецтва 

61 62 52 52 17 15 59 19 54 56 17 54 

46.9 48.1 40.0 40.3 13.1 11.6 45.4 14.7 41.5 43.
4 13.1 41.9 

Вираженість смакових 
переваг щодо художніх 
напрямків та стилів, 
художньо-образного 
змісту мистецьких творів 

43 49 54 53 33 27 42 17 54 59 34 53 

33.1 38.0  41.5 41.1 25.4 20.9 32.3 13.2 41.5 45.
7 26.2 41.1 

Здатність до самоаналізу 
власних художньо-
творчих досягнень та 
самоосмислення шляхів 
подальшого художнього 
саморозвитку 

64 61 53 53 13 15 63 16 53 58 14 55 

49.2 47.3 40.8 41.1 10.0 11.6 48.5 12.4 40.8 45.
0 10.7 42.6 

Середнє значення % 43.1 44.5 40.8 40.8 16.1 14.7 42.1 13.4 41.3 44.
7 16.6 41.9  

 

Статистичні дані свідчать, що внаслідок проведення формувального 

експерименту значно зросли показники високого рівня сформованості 

емоційно-оцінного блоку художніх орієнтацій старшокласників 

експериментальної групи (ґрунтовність оцінних суджень учнів з приводу 

мистецтва; вираженість смакових переваг щодо художніх напрямків та стилів, 

художньо-образного змісту мистецьких творів; здатність до самоаналізу 

власних художньо-творчих досягнень та самоосмислення шляхів подальшого 

художнього саморозвитку). У цій групі зафіксовано зростання загального 

значення високого рівня на 27.2%, тобто, майже втричі. Середній рівень зріс 

на 3,9% (44,7% проти 40,8%). Низький рівень зменшився в 3,6 раз, на 32,1% (з 

44,5% до 12,4%). 
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У контрольній групі динаміка формування емоційно-оцінного блоку 

художніх орієнтацій була значно меншою: коливалася в межах 1% – 2% 

(низький рівень зменшився з 43,1% до 42,1%; середній рівень зріс від 40,8% 

до 41,3%; високий рівень збільшився від 14,7% до  16,6%), тобто суттєвих змін 

не відбулось.  

Позитивну динаміку формування емоційно-оцінного блоку художніх 

орієнтацій внаслідок проведення педагогічної роботи було підтверджено 

обчисленнями коефіцієнту Пірсона. Ці дані ілюструє таблиця 4.4.6. 

 

Таблиця 4.4.6  
Значення 𝝌𝝌сп𝟐𝟐  в емоційно-оцінному блоці художніх орієнтацій 

 

 Показники  ціннісно-рефлексивного критерію 
до 

експерименту 
після 

експерименту 
Грунтовність оцінних суджень з приводу мистецтва 1,3 12,2 
Вираженість смакових переваг щодо художніх 
напрямків та стилів, художньо-образного змісту 
мистецьких творів 1,1 27,4 
Здатність до самоаналізу власних художньо-творчих 
досягнень та самоосмислення шляхів подальшого 
художнього саморозвитку 0,3 19,1 

 

Наведені дані математичних обчислень підтверджують, що за всіма 

показникам ціннісно-рефлексивного критерію у контрольній та 

експериментальній групах до проведення експерименту відмінностей не було. 

А ось після проведеної педагогічної роботи зафіксовано відмінності 

статистично суттєві за всіма показниками ціннісно-рефлексивного критерію 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників. Так, до експерименту 

відмінностей не було, оскільки всі значення 𝜒𝜒сп2 < 3,8. А ось після 

експерименту по всім показникам усі значення 𝜒𝜒сп2 > 3,8. 

Для педагогічного діагностування рівнів сформованості діяльнісно-

творчого блоку художніх орієнтацій старшокласників у контрольній та 

експериментальній групі було запропоновано серію індивідуальних та 

групових творчих завдань, що передбачали створення мистецьких дайджестів 
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(з англ. digest – стислий виклад інформації, резюме), скетч-образів (з англ. 

sketch – «швидкий малюнок», «замальовка»), імпровізації (від лат. improvisus 

– неочікуваний, миттєвий) на фольклорну тематику.  

Виконання цих завдань передбачало наявність в учнів певного 

художнього досвіду, музично-театральних умінь. Крім того, респонденти мали 

вміти співпрацювати з іншими учасниками групи, гідно і переконливо 

виявляти власну художню позицію щодо створення образів, бути толерантним 

до поглядів інших. 

Виконання кожного завдання оцінювалось за показниками творчо-

презентативного критерію: уміння виявляти власну позицію в художньо-

творчій взаємодії; переконливість суджень щодо вирішення художньо-

творчих завдань; здатність до самовираження в процесі художньо-творчої 

діяльності.  

Зазначимо, що респонденти експериментальної групи працювали творчо 

і активно. Було представлено мистецькі дайджести на теми: «Музично-

театральні обрії нашого колективу» (подано відео-інформацію щодо 

діяльності музично-театрального колективу «Маестро, фото-колаж сценічних 

виступів, музично-театральних вистав: «Казкова феєрія», «Новорічна казка» 

«Дванадцять місяців», дитячої опери М. Лисенка «Лисичка-сестричка», 

фрагментів опери М. Леонтовича «На русалчин Великдень»); «Музично-

театральний оберіг» (фото-інформація про діяльність колективу у вільний час: 

відвідування театрів, концертних залів, виставок та інших мистецьких подій). 

Відмітимо активність досліджуваних у створенні дайджестів щодо діяльності 

музично-театрального колективу «Маестро» (Дитячий оздоровчо-екологічний 

центр м.Києва). Втім, кожен із учасників експериментальної групи намагався 

внести свою інформацію до колективної роботи, щоб виконати її якнайкраще.  

У контрольній групі це завдання також було виконане. Втім, ініціатива 

щодо викладу мистецької інформації, головним чином належала керівнику 

групи.   
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Створення скетч-образів (або «образних замальовок») та виконання 

імпровізацій  спрямовувалося на мобілізацію художнього мислення та творчої 

уяви учнів у швидкому втіленні певної ідеї чи задуму з використанням 

художньо-виражальних засобів різних мистецтв. Респондентам було надано 

можливість самостійного вибору образної тематики. 

У результаті виконання даного завдання респондентами 

експериментальної групи було презентовано цікаві образи «вітру» 

(старшокласниками було ретельно продумано і узгоджено пластику рухів під 

музику К. Дебюссі «Вітер на рівнині»; представлено сміливі рішення 

художнього оформлення декорацій у стилі експресіонізму), «русалок» 

(респонденти намагались відтворити внутрішній світ казкових персонажів, 

використовуючи елементи хореографії під музику А. Римського-Корсакова 

«Шехеразада»); виконання театральних та танцювальних імпровізацій. 

Важливим було те, що учні самостійно виконували дану роботу, творчо 

співпрацювали, розподіляли завдання у відповідності до художніх нахилів та 

бажань кожного з учасників. 

У контрольній групі було представлено театральні образи, переважно із 

відпрацьованих у процесі навчання музично-театральних номерів. 

Статистична обробка результатів підтвердила відмінності динаміки 

формування діяльнісно-творчого блоку художніх орієнтацій старшокласників 

у контрольній та експериментальній групі за кожним із показників творчо-

презентативного критерію.   

Узагальнені статистичні дані щодо динаміки формування діяльнісно-

творчого блоку художніх орієнтацій старшокласників згідно показників 

творчо-презентативного критерію ілюструє таблиця 4.4.7. 
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Таблиця 4.4.7 

Динаміка формування діяльнісно-творчого блоку  
художніх орієнтацій у контрольній та експериментальній групах 

 

Показники 
творчо-

презентативного 
критерію 

Рівні  
до експерименту після експерименту 

низький середній високий низький середній високий 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 
абс  абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс абс  
% % % % % % % % % % % % 

Уміння виявляти власну 
позицію у художньо-
творчій взаємодії 

58 57 53 54 19 18 57 12 53 55 20 62 

44.6 44.2 40.8 41.9 14.6 13.9 43.8 9.3 40.8 42.
6 15.4 48.1 

Переконливість суджень 
щодо вирішення 
художньо-творчих 
завдань 

62 63 53 52 15 14 60 25 54 58 16 46 

47.7 48.8 40.8 40.3 11.5 10.9 46.2 19.4 41.5 44.
9 12.3 35.7 

Здатність до 
самовираження в 
художньо-творчій 
діяльності  

56 55 56 55 18 19 56 11 55 57 19 61 

43.1 42.6 43.1 42.6 13.8 14.8 43.1 8.5 42.3 44.
2 14.6 47.3  

Середнє значення % 45.1 45.2 41.6 41.6 13.3 13.2 44.4 12.4 41.5 43.
9 14.1 43.7  

 

Аналіз статистичних даних засвідчив суттєве зростання рівнів 

сформованості діяльнісно-творчого блоку художніх орієнтацій внаслідок 

проведення педагогічної роботи в експериментальній групі: високий рівень (за 

загальним значенням) зріс на 30,5% (з 13,2% до 43,7%), тобто в 3,3 рази. 

Помітні позитивні зрушення відбулись у середньому рівні: зростання  на 2,3% 

(з 41,6% до  43,9%). Низький рівень вираження діяльнісно-творчого блоку 

художніх орієнтацій цієї групи респондентів суттєво зменшився: на 32,8% (з 

45,2% до 12,4%), тобто більш, як у три (у 3,6) рази. 

У контрольній групі зрушення рівнів  сформованості діяльнісно-

творчого блоку художніх орієнтацій є незначним: високий рівень зріс на 0,8% 

(з 13,3% до 14,1%); середній рівень  збільшився на 0,1% (з 41,5% до 41,6%); 

низький рівень зменшився на 0,7% (з 45,1% до  44,4%). Тобто, загальну 
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динаміку формування діяльнісно-творчого блоку художніх орієнтацій у 

контрольній групі виявлено в межах коливання 1%. 

Порівняння показників вираження творчо-презентативного критерію в 

контрольній та експериментальній групах після проведення педагогічної 

роботи засвідчило значні відмінності. Так, на початку експериментальної 

роботи, в обох групах показники були майже однаковими (низький рівень в 

експериментальній групі становим 45,2%, у контрольній – 45,1%; середній 

рівень був однаково вираженим в експериментальній контрольній групах і 

становив 41,6%; високий рівень в експериментальній – 13,2%, у контрольній – 

13,3%). Після формувального експерименту загальне значення низького рівня 

в експериментальній групі стало на 32% менше, ніж у контрольній (становив, 

відповідно12,4% та 44,4%); відмінності у середньому рівні стали незначними:  

в експериментальній групі  кількісні показники стали на 2,4% вищими, ніж у 

контрольній (відповідно зафіксовано 43,9% та 41,5%); найбільшу різницю 

зафіксовано на високому рівні: в експериментальній групі високий рівень 

перевищив на 29,6% відповідні кількісні показники контрольної групи ( 43,7%  

проти 14,1%).  

Наведемо дані обчислення коефіцієнту 𝜒𝜒сп2  за статистичними 

результатами сформованості діяльнісно-творчого блоку художніх орієнтацій 

старшокласників у таблиці 4.4.8. 

Таблиця 4.4.8 
Значення 𝝌𝝌сп𝟐𝟐  у діяльнісно-творчому блоці художніх орієнтацій 

 

 Показники творчо-презентативного  критерію 
до 

експерименту 
після 

експерименту 
Уміння виявляти власну позицію у художньо-
творчій взаємодії 0,1 123,8 
Переконливість суджень щодо вирішення 
художньо-творчих завдань 0,1 77 
Здатність до самовираження в художньо-творчій 
діяльності 0,1 129,1 
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Згідно значення 𝝌𝝌сп𝟐𝟐 , у контрольній та експериментальній групах до 

експерименту відмінностей не було. Після  експерименту за всіма показникам 

відмінності статистично суттєві; усі значення 𝜒𝜒сп2 > 3,8. 

Обчислення та узагальнення статистичних даних за всіма компонентним 

блокам художніх орієнтацій розкриває загальну динаміку формування 

досліджуваного явища в контрольній та експериментальній групах 

(Таблиця 4.4.9). 

 

Таблиця 4.4.9 

Динаміка формування художніх орієнтацій  
в контрольній та експериментальній групах  (%) 

 
 

Групи 

 

Рівні сформованості художніх орієнтацій 

До експерименту Після експерименту 

низький середній високий низький середній високий 

КГ 35,3 46,8 17,9 34,2 47,5 18,3 

ЕГ 35,7 47,6 16,7 10,2 46,6 43,2 

 

Проаналізуємо відмінності у групах до і після експерименту за рівнями 

сформованості художніх орієнтацій у цілому. До експерименту 𝜒𝜒сп2 = 0,1 <

3,8. Це означає, що у контрольній і експериментальній групах до 

експерименту не було суттєвих відмінностей. А ось після експерименту 𝜒𝜒сп2 =

70,8 > 3,8, що свідчить про радикальні відмінності у сформованості художніх 

орієнтацій респондентів контрольної та експериментальної груп. 

Порівняння наведених статистичних даних щодо рівнів сформованості 

художніх орієнтацій старшокласників показало, що найбільш суттєві 

зрушення відбулись в експериментальній групі: низький рівень зменшився на 

25.5%, а високий рівень збільшився на 26.5, тобто, більш, як в 4 рази. Такі 

зрушення позначилися і на середньому рівні, який зменшився на 1%.  
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У контрольній групі значних змін не зафіксовано, статистичні зрушення 

рівнів коливалися в межах 1%. 

Для наочності представимо динаміку формування художніх орієнтацій 

в контрольній та експериментальній групах гістограмою. 

 

 
Рис. 4.4.1. Динаміка формування художніх орієнтацій  

у контрольній групі 
 

  

 
Рис. 4.4.2. Динаміка формування художніх орієнтацій 

 в експериментальній групі 
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Так, за допомогою гістограм проілюстровано значні відмінності в 

динаміці формування художніх орієнтацій у контрольній та 

експериментальній групах, а також найбільші позитивні зрушення низького та 

високого рівнів сформованості досліджуваного явища в експериментальній 

групі внаслідок проведення цілеспрямованої педагогічної роботи. 

Таким чином, проведення контрольних діагностичних зрізів на 

підсумковому етапі дослідження формування художніх орієнтацій 

старшокласників за визначеними критеріями та показниками дозволило 

простежити динаміку формування означеного феномена в контрольній та 

експериментальній групах. Найбільші зрушення зафіксовано у зростанні 

високого рівня сформованості художніх орієнтацій в експериментальній групі 

(з 16,7% до43,2%, тобто майже в 2,6 рази), що перевищує аналогічні показники 

в контрольній групі в 2,3 рази; зрушення середнього рівня з 47,6% до 46,7%; а 

низький рівень зменшився на 25,5% (з 35,7% до 10,2%) внаслідок проведеної 

роботи.   

Порівняльний аналіз якісних і кількісних результатів до і після 

експерименту в обох групах, узагальнення отриманих даних та статистична  

обробка емпіричного матеріалу дозволяє стверджувати про ефективність 

впровадження в педагогічний процес запропонованої системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. 
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ВИСНОВКИ ДО ЧЕТВЕРТОГО РОЗДІЛУ 

 

У розділі представлено програму дослідно-експериментальної роботи та 

висвітлено хід і результати констатувального, формувального і контрольного 

етапів педагогічного експерименту, узагальнено отримані результати 

впровадження в педагогічний процес розробленої системи формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності. 

Проведення констатувального експерименту мало на меті виявлення 

вихідного стану сформованості художніх орієнтацій старшокласників, 

з’ясування особливостей прояву структурних компонентів досліджуваного 

явища у процесі музично-театральної діяльності учнів;  визначення рівнів 

сформованості художніх орієнтацій старшокласників на основі розроблених 

критеріїв та показників.  

У розділі доведено, що вимірювання рівнів сформованості художніх 

орієнтацій є складним і досить тривалим, оскільки визначаються не лише 

наявні зовнішні ознаки цього феномену (обсяг знань, певні художні вміння та 

ін.), а й глибоко особистісні структури на рівні свідомості і підсвідомості 

(нахили, бажання, уподобання, прагнення, ставлення, переконання, переваги, 

смаки та ін.) у художньому розвитку особистості.  Розроблено та представлено 

інструментарій педагогічного діагностування сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників, що охоплює широку панораму методів і прийомів 

вимірювання різних проявів досліджуваного явища у підпорядкованості до 

розробленого критеріального апарату дослідження (показників мотиваційно-

емоційного, інформаційно-когнітивного, ціннісно-рефлексивного, творчо-

презентативного критеріїв). Розглянуто доцільність використання таких 

діагностичних методів, як: педагогічне спостереження (безпосереднє і 

опосередковане, закрите і відкрите, короткочасне і тривале; з урахуванням 

суб’єктивної забарвленості досліджуваного явища позначено важливість 

самоспостереження); опитування (усне і письмове); бесіди; інтерв’ю 
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(самоінтерв’ю);  анкетування (у т.ч. відео- та аудіо-анкети); тестування; 

творчі завдання; експертні оцінки та самооцінки. Також було адаптовано до  

завдань нашого дослідження відомі діагностичні методики: Р. Рокича (на 

визначення ціннісних орієнтацій особистості); Г. Роршарха (виявлення 

особливостей афективної сфери, пізнавальної діяльності, загальної 

особистісної спрямованості на основі дослідження специфіки підсвідомого 

сприйняття респондентом кольорів та аморфних зображень); М. Люшера 

(«кольоровий тест» на діагностування внутрішнього стану особистості); 

В. Доскіна  САН («Самопочуття, активність, настрій» - для швидкого 

вимірювання емоційного стану); методики «незакінчених речень» Дж. Сакса, 

С. Леві (для виявлення особистісної спрямованості); лонгітюдного 

спостереження У. Штерна і А. Гвоздєва; методика В. Касимова  і 

В. Петрушина  (на виявлення ставлення до власної творчої діяльності) та інші. 

За результатами констатувального експерименту (охоплено 628 

респондентів) було виявлено та схарактеризовано три рівні сформованості 

художніх орієнтацій старшокласників: суб’єктивно-інтуїтивний  (низький); 

стереотипно-продуктивний (середній); функціонально-продуктивний 

(високий). 

Суб’єктивно-інтуїтивний (низький) рівень сформованості художніх 

орієнтацій виявлено у респондентів, які надають перевагу тим чи іншим 

художнім явищам, керуючись емоційним відгуком, підсвідомими 

поштовхами, не виявляючи обґрунтованої позиції щодо оцінювання 

мистецтва. Старшокласники виявляють поверховість художніх інтересів, 

нестійкість потреб щодо вивчення цінностей художньої культури. 

Несформованість аксіологічних установок учнів щодо пізнання мистецтва, 

недостатня обізнаність щодо явищ і процесів художньої культури, байдуже 

ставлення  до власного художнього саморозвитку негативно впливають на 

формування   художніх орієнтацій (виявлено 35,5 %). 

Стереотипно-продуктивний (середній) рівень сформованості художніх 

орієнтацій характеризує учнів, які частково володіють ціннісними 
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орієнтирами та критеріями оцінювання і розуміння художніх явищ. 

Старшокласники виявляють схильність до певних художньо-стильових 

напрямків чи жанрів мистецтва, керуючись, переважно, визнаними еталонами 

художньої культури та спираючись на авторитетні думки. Учні володіють 

окремими базовими мистецькими компетенціями,  виявляють бажання 

поглиблювати знання в галузі художньої культури. Проте, нестійкість 

особистісної позиції в оцінюванні мистецтва, невпевненість у 

результативності власної художньої діяльності потребують педагогічної 

підтримки (зафіксовано 47,4 %). 

Функціонально-креативний (високий) рівень сформованості художніх 

орієнтацій притаманний старшокласникам із яскраво вираженим інтересом до 

мистецтва і художньої культури, бажанням оволодіти засобами художньої 

творчості, здатністю до самореалізації в художній діяльності. Учні володіють 

базовими компетенціями в галузі художньої культури, сформованими 

аксіологічними установками щодо сприймання мистецтва, вираженістю 

художніх уподобань, що ґрунтуються на переконаннях щодо особистісної 

значущості художніх цінностей. Учні виявляють здатність до самоаналізу 

власної художньо-творчої активності, спроможність до самопрезентації своїх 

художньо-творчих досягнень. На цьому рівні спостерігається активізація 

функцій художніх орієнтацій (самоорганізуюча, самоідентифікаційна, 

когнітивна, евристична, культуротворча, гедоністична, аксіологічна, оцінна, 

компенсаційна, сугестивна, естетична, катарсична, комунікативна, 

просвітницька, соціалізуюча, творчо-спонукальна), що дає підстави вважати 

досліджуваний феномен інтегративною характеристикою художнього 

розвитку учня, сформованості його художніх інтересів, смаків, переконань, а 

також зацікавленості в поширенні художньо-естетичних цінностей (17,1 %).  

Переважання середнього та низького рівнів сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників підтвердило необхідність проведення спеціальної 

педагогічної роботи означеного напрямку. 
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У процесі формувального експерименту було перевірено педагогічну 

ефективність розробленої системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності. Дослідно-

експериментальною роботою було охоплено 259 респондентів, з них 129 

складали експериментальну групу, 130 – контрольну. Формувальний 

експеримент складався з 4 етапів: організаційно-комунікативного, ціннісно-

кумулятивного, регулятивно-конативного, творчо-проєктивного. 

Послідовність проведення педагогічної роботи спрямовувалось на поступове 

накопичення учнями художньо-ціннісних уявлень 

Організаційно-комунікативний етап спрямовано на організацію творчої 

взаємодії учасників художньо-освітнього середовища учнівського музичного 

театру; створення атмосфери довірливого спілкування; налаштування учнів на 

пізнання та осмислення цінностей художньої культури, «входження» у світ 

мистецтва. Використовувалися методи евристичних бесід  (спрямованих на 

осмислення учнями сутності художньої комунікації); фасилітованих полілогів 

(сприяли активізації художньо-творчої взаємодії учасників музично-

театрального колективу на основі взаєморозуміння і взаємодопомоги, 

емпатійного відчуття та налаштованості на співтворчість);  коучинг-методи 

(для стимулювання мотивації учнів щодо вивчення мистецтв, активізації 

творчого мислення старшокласників); методи інтерактивного навчання 

(«мозковий штурм», «круглий стіл», «ділова гра» та інші з метою формування 

в учнів умінь обґрунтовувати власну позицію щодо оцінювання мистецтва у 

поліфонічності комунікативної взаємодії учасників художньо-освітнього 

середовища учнівського музичного театру). 

Ціннісно-кумулятивний етап зорієнтовано на збагачення ціннісних 

уявлень старшокласників у галузі художньої культури, на розширення та 

систематизацію знань щодо різновидів мистецтва, його стильових та жанрових 

особливостей, художньо-виражальних засобів, образного змісту мистецьких 

творів. Особливістю цього етапу було зосередження на мистецьких 

уподобаннях учнів, розвитку їх перцептивної активності в пізнанні художньо-
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образного змісту творів мистецтва, рефлексивного осмислення художньої 

інформації. Опорними методами педагогічної роботи були: словесні (бесіда, 

вебінар, розповідь, пояснення, вербалізація художньо-образного змісту, 

дискусія, обговорення та ін.), художньо-презентативні (демонстрація 

художніх образів, мистецькі ілюстрації, відео-перегляди, арт-презентації 

тощо), художньо-споглядальні (спостереження), художньо-аналітичні 

(синхронічний та діахронічний аналіз, визначення художного контексту, 

художнього узагальнення, проведення художніх паралелей, художніх 

порівнянь та ін.), методи емоційного впливу (емоційного співпереживання 

художніх образів, емоційної драматургії тощо) та активізації художньо-

оцінних реакцій учнів (вербалізація художніх вражень; художніх порівнянь; 

художніх аналогій, асоціацій; синектики та ін.). Стимулювання внутрішньої 

активності учнів щодо осмислення  художніх цінностей, вираження власних 

художніх уподобань, активно-вибіркового ставлення до мистецтва 

ґрунтувалося на ідеях аксіологічно-рефлексивного підходу.   

Регулятивно-конативний етап підпорядковано стимулюванню та 

регуляції поведінкової активності учнів щодо реалізації власних рішень та 

особистісних творчих можливостей у музично-театральній діяльності.  Цей 

етап педагогічної роботи зосереджено на побудові індивідуальної траєкторії 

художнього розвитку старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності з урахуванням художніх нахилів, здібностей, а також особистісних 

художньо-ціннісних уявлень та переконань учнів. Поряд із колективними та 

груповими формами навчання в музично-театральному колективі надано 

увагу індивідуальній роботі з учнями задля формування в них необхідних 

умінь та навичок художньо-творчої діяльності (вокальної, інструментально-

виконавської, хореографічної, художньо-декоративної тощо) відповідно до 

художніх нахилів самореалізації в музичному театрі. Головним завданням 

етапу стало формування готовності учнів до художньо-творчої діяльності, 

відповідно до їхніх художньо-творчих можливостей, переконань рішень. 

Опорними методами обрано художньо-творчі: створення художніх образів, 
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евритмії, пантоміми, імпровізації, драматизації, інсценізації, сценографії, 

театралізації та ін. 

 Творчо-проєктивний етап – підсумковий, мав на меті виявлення 

художніх інтересів, уподобань, прагнень старшокласників, їхніх художніх 

нахилів, настанов у художньо-практичній площині. Створення різних за 

тривалістю творчих мистецьких проєктів (короткочасних (кілька занять), 

середньої тривалості (від тижня до місяця), довготривалих (кілька місяців)) 

сприяло активізації творчо-пошукової діяльності учнів, формуванню 

художньо-творчих умінь, здатності до самореалізації у творчій діяльності. На 

цьому етапі педагогічної роботи провідним визначено метод проєктів, який 

доповнювався рядом допоміжних методів: діалогічних (обговорення, дискусії, 

обмін думками та художніми враженнями тощо), художньо-творчих (арт-

повідомлення, «конференції творчих ідей», театралізовані дайджести, медіа-

презентації, мистецькі колажі, імпровізації, створення художніх образів, 

скетч-образів тощо), емоційного впливу (співпереживання, емоційного 

«зараження», емоційної драматургії та ін.), коучинг-методів (запитання-

відповіді, художні роздуми, стимулювання художньо-оцінювальної діяльності 

учнів) та ін. Створення учнями і реалізація в освітньому середовищі таких 

музично-театральних проєктів, як «Театральна феєрія», «У кружлянні вальсу», 

«Новорічна казка», «Різдвяні витівки»,  «Фольклорна веселка», «Музи нашого 

світу», «Атланти в сучасному житті», «Рампа Мельпомени», «Шляхами 

міфологічних героїв»,  «Художні обрії сучасності» та ін. забезпечило 

можливість старшокласникам відкрити широку панораму художніх образів з 

використанням виражальних засобів різних видів мистецтва, втілити свої 

творчі ідеї, переконання, задуми в художньо-творчій діяльності. 

Висвітлені результати контрольного діагностування підтвердили 

зростання рівнів сформованості художніх орієнтацій старшокласників 

експериментальної групи за всіма критеріями (мотиваційно-емоційний, 

інформаційно-когнітивний, ціннісно-рефлексивний, творчо-презентативний), 

тоді, як у контрольній групі суттєвих змін не було зафіксовано. Найбільш 
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вираженою була динаміка зростання високого рівня емоційно-ціннісного 

блоку сформованості художніх орієнтацій старшокласників 

експериментальної групи: з 14,7% до 41,9%. Суттєво зменшився в цій групі 

низький рівень за показниками ціннісно-рефлексивного критерію: з 44,5% до 

13,4%.  

Вірогідність статистичних результатів підтверджено обчисленнями 

критерію Пірсона.  

Узагальнення статистичних обчислень та якісних зрушень формування 

художніх орієнтацій в експериментальній та контрольній групах дозволило 

зафіксувати найбільш істотні зрушення рівнів досліджуваного феномену 

внаслідок проведення педагогічної роботи: зростання високого – 

функціонально-креативного рівня сформованості художніх орієнтацій на 

26,5% (з % 16,7% до 43,2%) та зменшення  в 3,5 рази (з 35,7% до 10,2%) 

низького рівня – суб’єктивно-інтуїтивного.  У контрольній групі зафіксовано 

лише незначні зміни рівневих коливань (у межах 1-2).  

Отже, вираженість позитивної динаміки формування досліджуваного 

явища в експериментальній групі свідчить про дієвість та ефективність 

запропонованої системи формування художніх орієнтацій старшокласників у 

процесі музично-театральної діяльності, а також обумовлює доцільність 

впровадження її в освітній процес позашкільних навчальних закладів 

мистецького спрямування.  

 

Матеріали розділу висвітлено в таких публікаціях автора: 

[64];[65];[66];[67];[68];[69];[70];[71];[72];[73]; [74];[75];[76];[77]. 
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ВИСНОВКИ 

 

У дисертації здійснено теоретико-методологічне узагальнення і 

запропоновано нове вирішення проблеми формування художніх орієнтацій 

старшокласників у процесі музично-театральної діяльності на основі  

аксіологічно-рефлексивного підходу. Результати дослідження засвідчили 

ефективність розробленої системи формування художніх орієнтацій 

старшокласників та правомірність вихідних положень. Досягнення мети 

дослідження і розв’язання поставлених завдань дає підстави зробити наступні 

висновки: 

1. У результаті аналізу наукової літератури та педагогічної практики 

виявлено сутнісні ознаки художньо-естетичного виховання молоді в сучасних 

умовах, що полягають у формуванні ціннісного ставлення учнів до мистецтва 

та дійсності, розвитку універсальних якостей творчої особистості, її потреби в 

духовному самовдосконаленні. Методологічний вектор сучасної мистецької 

освіти та художньо-естетичного виховання все більш спрямовується в 

аксіологічну площину пізнання унікальності художньої культури людства та 

створення власного духовного світу. 

На сьогодні в науковій літературі ствердилось положення про те, що 

реалізація впливів художніх цінностей на духовний розвиток учнів 

відбувається за умови глибоко суб’єктивного ставлення до них та визнання їх 

особистісної значущості. Водночас, проблема формування художніх 

орієнтацій учнів як вияву їх особистісного ставлення до мистецтва, 

залишилася нерозробленою в теорії і практиці мистецької освіти. Особливої 

гостроти набуває дана проблема у старшому шкільному віці, коли перед 

учнівською молоддю постають питання самовизначення, ціннісного 

сприймання навколишнього світу, усвідомлення духовних підвалин 

людського існування. 

Серед актуальних питань розробки проблеми формування художніх 

орієнтацій старшокласників виділено першочерговими такі: теоретичне 
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обґрунтування сутнісного змісту категорії «художні орієнтації»; визначення 

структури та функцій художніх орієнтацій старшокласників; виявлення 

принципів, педагогічних умов та  методів формування художніх орієнтацій 

старшокласників у відповідності до вимог сучасної гуманістичної парадигми 

мистецької освіти; наукове обґрунтування та експериментальна перевірка 

педагогічної системи формування художніх орієнтацій старшокласників в 

умовах позашкільної мистецької освіти.  

2. На основі системного аналізу розкрито сутність і зміст категорії 

«художні орієнтації», яка інтерпретується як багатошарове особистісне 

утворення, що виявляється в системі ставлень до мистецтва та явищ 

художньої культури. Формами вираження художніх орієнтацій виступають 

переконання, настанови, переваги, ідеали та смаки особистості щодо 

образного змісту та формотворчих характеристик мистецтва, зокрема  

його стильових та жанрових особливостей. Художні орієнтації визначають 

спрямованість художнього пізнання, оцінювання і творення мистецтва. 

3. Розроблено структуру художніх орієнтацій старшокласників у єдності 

таких компонентних блоків: мотиваційно-спонукального (характеризує 

мотиваційну сферу особистості старшокласника щодо спрямованості на 

самовизначення та самоідентифікацію у сфері художньої культури, пошуку 

способів самореалізації в художній творчості) пізнавально-інформаційного 

(узагальнює художню обізнаність учня, його мистецьку ерудицію, знання та 

уявлення про різні види мистецтва, набутих як шляхом навчання, так і 

самоосвіти),  емоційно-оцінного (узагальнює емпіричний досвід 

старшокласника у спілкуванні з мистецтвом, сукупність художніх вражень; 

здатність до оцінювання культурно-мистецьких феноменів, нейтралізації 

антихудожніх впливів), діяльнісно-творчого (характеризує  досліджуваний 

феномен під кутом художньо-творчої самореалізації).  

Відповідно до кожного із структурних блоків виявлено функції художніх 

орієнтацій, а саме: аксіологічну, творчо-спонукальну, самоорганізаційну 

(мотиваційно-спонукальний блок); когнітивну, евристичну, художньо-
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концептуальну, світоглядну (пізнавально-інформаційний блок); гедоністичну, 

самоідентифікаційну, оцінну, компенсаційну, сугестивну, естетичну, 

катарсичну (емоційно-оцінний блок); комунікативну, соціалізуючу, 

культуротворчу,  просвітницьку (діяльнісно-творчий блок). 

4. Концептуальною основою формування художніх орієнтацій 

старшокласників визначено аксіологічно-рефлексивний підхід, що спрямовує 

на ціннісне пізнання мистецтва та виявлення особистісної позиції щодо 

значущості художніх цінностей; дозволяє з’ясувати особливості ціннісного 

ставлення учнів до мистецтва та виявити фактори впливу на формування 

ціннісних установок художнього пізнання; надає системного характеру 

індивідуальному художньо-естетичному розвитку учнів на основі 

стимулювання внутрішньої активності щодо глибокого осмислення та 

засвоєння цінностей художньої культури суспільства. У процесі музично-

театральної діяльності учнів означений підхід спрямовує на реалізацію 

багаторівневих взаємовідношень ціннісних концептів: смислів художнього 

пізнання, що акумулюються в концептах: «художній ідеал», «художня картина 

світу», а також багатомірних смислових утвореннях – «істина», «краса», 

«добро», «любов» та ін.; концептів як одиниць кодів національної культури – 

«Батьківщина», «традиції», «ментальність», «мелос» та ін.; художніх 

концептів мистецьких творів: «художній образ», «стиль», «форма», 

«довершеність» та ін.; ціннісних концептів індивідуальної художньої 

творчості: «самовиявлення», «самоактуалізація», «саморозвиток», 

«самопроектування»; ціннісних концептів колективної музично-театральної 

діяльності: «співтворчість», «взаєморозуміння», «взаємовідчуття», 

«взаємопідтримка», «взаємодопомога», «взаємозбагачення» та ін., 

забезпечуючи теоретичну основу формування аксіологічних установок 

художнього пізнання і художньо-творчої діяльності учнів. 

         5. Теоретико-методологічне обґрунтування основних позицій 

дослідження уможливило розробку методичних засад формування художніх 
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орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності: 

педагогічних умов, форм та методів педагогічної роботи означеного напрямку. 

Розроблено зовнішні та внутрішні педагогічні умови формування 

художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної 

діяльності, що стосуються організації мистецької діяльності учнів, її 

змістового наповнення, забезпечення комфортної атмосфери творчої співпраці 

(зовнішні педагогічні умови: надання учням інформації щодо різновидів 

мистецтва та художньої картини світу в цілому з метою розширення їх 

культурологічних знань, мистецької ерудиції; забезпечення  взаємозв’язків 

мистецьких дисциплін та різних видів художньо-освітньої практики; 

забезпечення творчої взаємодії суб’єктів художньо-освітнього середовища; 

використання широкого спектру художньо-педагогічних технологій 

(інтегративних, асоціативних, сугестивних, ігрових та ін.) у процесі музично-

театральної діяльності учнів; систематичне впровадження ситуацій 

співпереживання художніх образів у процесі музично-театральної діяльності) 

та активізації освітніх можливостей самого учня (внутрішні педагогічні 

умови:  стимулювання художньо-пізнавальної активності учнів; активізація 

творчого мислення школярів у процесі виконання художніх завдань; 

актуалізація суб’єктно-оцінного ставлення до художніх  образів; сприяння 

реалізації творчих можливостей учнів у процесі музично-театральної 

діяльності;  спрямування мистецького навчання учнів на розвиток здатності до 

самореалізації в художній творчості). 

Основними методами педагогічної роботи з формування художніх 

орієнтацій старшокласників у процесі музично-театральної діяльності 

визначено: словесні (вербалізація художнього змісту образів, розповідь, 

пояснення, бесіда, лекція, дискусія, обговорення, поточний коментар тощо); 

художньо-презентативні (демонстрація художніх творів чи їх фрагментів, 

мистецькі ілюстрації); художньо-споглядальні (художні спостереження, 

споглядання); художньо-аналітичні (проведення художніх паралелей, 

художніх порівнянь, художнього контексту,  синхронічного та діахронічного 
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аналізу, художнього узагальнення тощо); художньо-творчі (створення 

художнього образу, імпровізацїі, мистецьких дайджестів, івент-проектів 

тощо);  емоційного впливу (емоційної драматургії, співпереживання); 

коучинг-методи (запитання-відповіді, художні роздуми, дискусії, мистецький 

челендж, створення скетч-образів) та інші. 

 Доведено доцільність використання колективних, групових та 

індивідуальних форм у послідовному проведенні педагогічної роботи 

означеного напрямку згідно організаційно-комунікативного, ціннісно-

кумулятивного, регулятивно-конативного і творчо-проєктивного етапів.  

Організаційно-комунікативний етап формування художніх орієнтацій 

старшокласників передбачає встановлення атмосфери творчої взаємодії  

учасників музично-театрального колективу, особливе налаштування 

старшокласників на пізнання цінностей художньої культури та «входження» у 

світ мистецтва.  

Ціннісно-кумулятивний етап зорієнтовано на розширення та 

систематизацію мистецьких знань учнів, збагачення  ціннісних уявлень у 

галузі художньої культури.  

Регулятивно-конативний спрямовано на стимулювання та регулювання 

поведінкової активності старшокласників у реалізації власних переконань, 

рішень, можливостей у мистецькій діяльності; зосереджено на побудові 

індивідуальної траєкторії художнього розвитку учнів.  

 Творчо-проєктивний етап педагогічної роботи має на меті розвиток 

здатності старшокласників до самореалізації в художній творчості відповідно 

до індивідуальних уподобань, інтересів, можливостей тощо, обумовлених 

реалізацією функцій художніх орієнтацій. 

Теоретичні та методичні засади дослідження узагальнено в розробці 

системи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної діяльності, цілісність якої забезпечено 

взаємообумовленістю  складників: цільового (мета, завдання), теоретико-

методологічного (концептуальні підходи, принципи), змістового (навчальні 
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програми, курси, тренінги), функціонально-процесуального (функції, 

педагогічні умови, форми і методи, етапи впровадження), результативно-

оцінного (критерії, діагностичні методики, рівні).  

6. Розроблено критерії і показники сформованості художніх орієнтацій 

старшокласників, а саме:   

- мотиваційно-емоційний критерій - забезпечує виявлення міри  

мотиваційної спрямованості учнів на пізнання явищ художньої культури та 

мистецтва, ступеня емоційного захоплення мистецькими творами, прагнення 

до самореалізації в художній творчості (схарактеризовано показниками: 

сформованість мотивів щодо пізнання художніх цінностей; стійкий інтерес до 

художньої культури як духовної скарбниці людства; прагнення оволодіти 

засобами художньо-творчої діяльності); 

 - інформаційно-когнітивний критерій - спрямовано на визначення міри 

інформованості учнів у галузі художньої культури та мистецтва, наявності 

базових знань щодо специфіки різновидів мистецтва, розуміння особливостей 

художнього відображення дійсності (показники: наявність базових знань у 

галузі художньої культури та мистецтва; адекватність перцептивного 

сприймання художньої інформації; розуміння виразно-смислового значення 

художньої мови; здатність до інтерпретації емоційно-образного змісту 

мистецького твору); 

- ціннісно-рефлексивний критерій визначає ступінь самоусвідомлення 

старшокласником особистісної значущості художніх цінностей; відчуття своєї 

схильності до творів мистецтва певного стилю, жанру, настрою; розуміння 

свого вибіркового ставлення до того чи іншого виду художньої діяльності 

(показники : ґрунтовність оцінних суджень з приводу мистецтва; вираженість 

смакових переваг щодо художніх напрямків, стилів, художньо-образного 

змісту мистецьких творів; здатність до самоаналізу власних художньо-творчих 

досягнень та самоосмислення шляхів подальшого художнього саморозвитку);  

- творчо-презентативний критерій - визначає міру здатності 

старшокласника до самопрезентації своїх художньо-творчих досягнень у 
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процесі музично-театральної діяльності; поєднує сформованість особистісних 

художніх переконань із толерантним ставленням до інших думок у процесі 

пошуку художньої істини; здатність до самовираження у процесі 

співтворчості та взаємодії з учасниками музично-театрального колективу 

(показники: уміння виявляти власну позицію у художньо-творчій взаємодії; 

переконливість суджень щодо вирішення художньо-творчих завдань; 

здатність до самовираження в процесі художньо-творчої діяльності).  

На основі означених критеріїв і показників виявлено та 

схарактеризовано рівні сформованості художніх орієнтацій старшокласників: 

суб’єктивно-інтуїтивний (низький), стереотипно-продуктивний (середній), 

функціонально-креативний (високий), досліджено динаміку формування 

означеного феномена у процесі дослідно-експериментальної роботи. 

7.  Експериментально підтверджено ефективність розробленої системи 

формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі музично-

театральної діяльності, про що свідчать результати аналізу та узагальнення 

етапів дослідно-експериментальної роботи: констатувального, 

формувального, підсумкового.  

Після впровадження означеної системи зафіксовано істотне зростання 

високого (функціонально-креативного) рівня сформованості художніх 

орієнтацій старшокласників експериментальної групи. Так, внаслідок 

проведення педагогічної роботи виявлено суттєве зростання високого рівня 

сформованості художніх орієнтацій респондентів цієї групи, а саме на 26,5% 

(з16,7 % до 43,2 %); середній рівень залишився майже в такому ж обсязі 

(зрушився з 47,2 % до 46,2 %), а низький зменшився більш, як у 3,5 рази (з 

35,7 % до 10,2 %). У респондентів контрольної групи значних змін не 

зафіксовано.  

Такі результати свідчать про дієвість та ефективність розробленої 

системи формування художніх орієнтацій старшокласників у процесі 

музично-театральної  діяльності та доцільність її впровадження в педагогічний 

процес позашкільних закладів мистецької освіти.  
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Найбільш ефективними технологіями формування художніх орієнтацій 

старшокласників визначено інтерактивні, інтегративні, проєктно-творчі, які 

спрямовані на художньо-творчий розвиток особистості. 

Здійснене дослідження не вичерпує всіх аспектів окресленої проблеми.  

Подальшого вивчення потребують питання організації самостійної мистецької 

діяльності учнів на аксіологічних засадах, формування художніх орієнтацій 

студентської молоді. 
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читання пам’яті академіка Анатолія 
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25. «У діалозі з музикою»  м. Ужгород, 2020 р. заочна, 

тези 

26. «Проблеми мистецько-педагогічної 
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мистецької освіти: здобутки, 
проблеми та перспективи»   

м. Умань, 2013 р.  очна, 
стаття 
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дисциплін»  

м. Хмельницький, 
2018 р. 

очна, 
доповідь 



563 
 
35. «Проблеми мистецько-педагогічної 
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Додаток Б 

Опитувальний лист 

 на визначення спрямованості учня на вивчення духовних цінностей 
художньої культури і мистецтва 

 

Інструкція: уважно почитайте запитання, подумайте над відповіддю. Не 
поспішайте. Для нас важлива ваша думка. 
Дякуємо. 

 

1. «Що означає поняття «художня культура»?»;  

2. «Як Ви розумієте сутність духовних цінностей?»;  

3. «Чи прагнете Ви поглиблювати знання з художньої культури?»; 

4. «Чи справедливий вислів: «основою художньої культури є мистецтво? 

Чому?»;  

5. У чому, на Вашу думку, цінність мистецтва? 

6. «Які різновиди мистецтва Ви можете назвати?»;  

7. «Який вид мистецтва є найбільш цікавим для Вас? Чому?»; 

8. «Чи цікаво Вам пізнавати мистецтво у різних його проявах?»;  

9. Які духовні цінності мистецтва Ви вважаєте найбільш важливими? 

10. «Чи відвідуєте Ви музеї, театри, концертні майданчики?»; 

11. «Чи займаєтесь Ви художньою творчістю?»; 

12. «Чи берете Ви участь у роботі мистецьких гуртків, студій, секцій ?  Яких 

саме?»; 

13. «Чи подобаються Вам заняття художньою творчістю? Чому?»;  

14. «Якими видами художньої творчості Ви хотіли б оволодіти?». 
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Додаток В 

Тест  
на вивчення мотивації художньо-навчальної діяльності старшокласників  

за адаптованою методикою «незакінчених речень» Сакса-Леві 
 
 

Інструкція: уважно прочитайте незакінчені речення і завершіть їх першою 
своєю думкою. Не вагайтеся. Якщо не можете відповісти на запитання, 
переходьте до іншого. Згодом поверніться до пропущеного. 
 
 
ПІП ……………………………………………………………. 
Вік ……………………………………………………………… 
Стать…………………………………………………………… 
Школа, клас……………………………………………………… 
 
 

1. Мистецтво у моєму житті…………………………………………………. 

2. Я хочу вивчати мистецтво тому, що ……………………………………… 

3. Найбільш цікавим у мистецтві для мене є ………………………………. 

4. Я надаю перевагу таким різновидам мистецтва, як …………………., 

тому, що……………………………………………………………………… 

5. Вивчення курсу художньої культури в школі для мене є 

……………………………………………………………………………….. 

6. Я вивчаю художню культуру в процесі  …………………………………… 

7. Практичні заняття художньою творчістю для мене 

………………………………………………………………………………... 

8. На практичних мистецьких заняттях я прагну…………………………….. 

9. У художній творчості я намагаюсь ………………………………………… 

10. У майбутньому я хочу обрати професію………………………………… 



566 
 

Додаток Г 

Тест 
на визначення цінностей художнього пізнання старшокласників  

за адаптованою методикою М. Рокича 
 
 

            Інструкція. Вам пропонується два списки, по 15 цінностей у кожному. 
Вам потрібно проранжувати їх у порядку значущості для себе. Найголовнішій 
позиції надаєте номер 1 і так далі. Найменш значуща для вас цінність буде під 
номером 15.  

Працюйте, не поспішаючи, вдумливо. Кінцевий результат має 
відображати вашу реальну позицію. 
 
 
 

Термінальні цінності 
(цілі) 

Ранг Інструментальні цінності 
 (засоби) 

Ранг 

Активна життєдіяльність 
(повнота, емоційна насиченість 
життя) 

 Акуратність (уміння тримати 
в порядку книги, записи, різні 
художні матеріали) 

 

Впевненість у собі (внутрішня 
гармонія, звільнення від 
особистих протиріч, сумнівів) 

 Вихованість (хороші манери, 
уміння вести себе відповідно 
норм культури поведінки 

 

Естетичне сприйняття 
дійсності (розуміння краси 
навколишнього світу) 

 Впевненість (переконаність у 
справедливості власних дій) 

 

Життєва мудрість 
(переконливість суджень, 
завдяки художньому досвіду) 

 Вираження власної оцінної 
позиції щодо художніх творів 

 

Задоволення (приємне 
проведення часу) 

 Відкритість (готовність до 
спілкування  у процесі 
виконання завдань) 

 

Освіченість (широта знань у 
галузі культури та вміння їх 
застосовувати у житті) 

 Дисциплінованість (здатність 
до дотримання  правил роботи 
і норм поведінки) 

 

Патріотизм (пізнання культури 
свого народу) 

 Емпатійність (здатність до 
емоційно співвідчуття) 

 

Пізнання художньої картини 
світу (можливість розширення 
ерудиції, загальної культури) 

 Життєрадісність (здатність 
захоплюватися діяльністю) 

 

Розвиток (духовне збагачення, 
самовдосконалення) 

 Креативність (здатність до 
творчості) 
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Самоповага (почуття власної 
гідності, ставленні до себе як 
до особистості) 

 Наполегливість (вміння 
виконувати роботу, навіть 
коли необхідно докладати 
значних зусиль) 

 

Самостійність (здатність 
особисто приймати рішення) 

 Організованість (здатність 
планувати і впорядковувати 
свою художньо-пізнавальну 
діяльність) 

 

Свобода (незалежність 
суджень, рішень) 

 Працездатність (здатність до   
виконання творчої і 
художньо-пізнавальної 
діяльності) 

 

Суспільне визнання (повага 
оточуючих людей) 

 Розуміння краси мистецтва, 
навколишнього світу 

 

Творчість (можливість 
займатися творчою діяльністю) 

 Сміливість у відстоюванні 
власної думки 

 

Цікава робота (можливість у 
майбутньому здобути цікаву 
професію) 

 Щедрість (здатність ділитися 
своїми знаннями, творчими 
здобутками) 

 

 
 
 
 

Обробка результатів 

Відмічені ранги цінностей відображають важливість кожної з них для 

респондента.  Шкали мають зворотній характер: чим менший ранг – тим вища 

значущість цінності для респондента; чим вищий ранг – тим менша значущість 

цінності. 
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Додаток Д 

Тест 
на виявлення ставлення до власної художньо-творчої діяльності за 

адаптованою методикою В. Касьянова, В. Петрушина 
 
 

Інструкція. Уважно прочитайте запитання по кожній позиції і дайте відповіді 
«так» або «ні». 

 

№ 
п/п 

Запитання  Ключ 

1. Мені подобається переводити життєві враження в художні 
образи  

Так 

2. Я намагаюсь пізнавати і використовувати різні художньо-
виражальні засоби у створенні образів 

Так 

3. Я завжди ретельно готуюсь до занять Так 
4. Я часто запізнююсь на заняття Ні 
5. Я швидко втомлююсь на заняттях Ні 
6. Я довго не замислююсь над виконанням завдання Ні 
7. Крім настанов викладача я намагаюсь знайти власні прийоми 

втілення художніх задумів 
Так 

8. Я не обговорюю з викладачем свої художні задуми Ні 
9. Я намагаюсь постійно вдосконалювати свої художні уміння Так 

10. Я відвідую різні мистецькі заняття Так 
11. Я докладаю значні вольові зусилля, щоб якомога краще 

виконати завдання 
Так 

12. Я не цікавлюсь художньо-творчою діяльністю своїх друзів Ні 
13. Зі своїми друзями я часто обговорюю свої творчі задуми Так 
14. Я завжди намагаюсь відстоювати свою власну думку щодо 

створення образів 
Так 

15. Я намагаюсь уникати критики щодо своєї художньо-творчої 
роботи 

Ні 

16. Я завжди цікавлюсь літературою мистецького спрямування Так 
17. Творчість митців минулого мене не цікавить Ні 
18. Я завжди стежу за художніми подіями в сучасному житті Так 
19. Я не цікавлюсь художніми новинами і не відвідую мистецькі 

заходи 
Ні 

20. Я займаюсь мистецькою діяльністю лише за бажанням батьків Ні 
21. Я завжди ретельно продумую всі деталі моєї художньо-

творчої роботи 
Так 

22. Я намагаюсь якомога швидше виконати завдання і перейти до 
розваг 

Ні 
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23. Я намагаюсь опанувати різні прийоми художньої творчості Так 
24. Мені подобається, коли викладачі, друзі, батьки схвалюють 

мою художньо-творчу роботу  
Так 

25. Мені байдуже, як оцінюють мою художньо-творчу роботу 
оточуючі 

Ні 

26. Я отримую задоволення від художньо-творчої діяльності Так 
27. Я прагну до самовдосконалення в художньо-творчій 

діяльності 
Так 

28. Я прагну до самореалізації в в художньо-творчій діяльності Так 
29. Я не пов’язую своє майбутнє з художньо-творчою діяльністю Ні 
30. Я мрію у майбутньому мати художньо-творчу професію Так 

 

Обробка результатів. 

По кожній відповіді виставляється 1 бал у випадку, коли вона співпадає із 

зазначеною в ключі.  За сумою балів відповіді розподіляються на рівні: 10-14 

– низький; 15-20- середній; 20-30 – високий. 
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Додаток Е 

ТЕСТ 
на виявлення художньої інформованості старшокласників 

 
1. Найважливіша причина виникнення первісного мистецтва: 
      а) вірування; 
      б) магія; 
      в) потреба людини в красі.  
 
2.   Основне поняття, що характеризує мистецтво Стародавньої Греції: 

а) статичність; 
б) масивність; 
в) гармонія. 
 

3. Стиль середньовічної культури, характерний використанням в 
архітектурі вітражів: 

а) романський; 
б) готичний; 
в) класичний. 
 

4.    Епоха Відродження отримала таку назву через те, що: 
а) в мистецтві відбулося повернення до античних ідеалів; 
б) з’явилося нове трактування людського буття; 
в) відбулося відродження ідей Середньовіччя. 
 

5.  Світогляд, притаманний митцям епохи Відродження: 
а) аскетизм; 
б) гуманізм; 
в) реалізм. 
 

6. Мистецтву доби класицизму притаманне: 
а) відчуття ілюзорності світу; 
б) культ людських почуттів; 
в) уявлення про об’єктивні, вічні закони краси. 
 

7. Романтизму притаманне: 
а) уявлення про розумну сутність світу; 
б) зосередження на неповторно-індивідуальному в людині; 
в) правдивість зображення життя. 
 

8. Мистецтво реалізму характеризує: 
а) прагнення до ідеалізації; 
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б) культ піднесеного, благородного; 
в) правдивість зображення життя. 
 

9. Ідеї імпресіонізму відображені у творчості: 
А) О. Ренуара; 
Б) С. Далі; 
В) А. Матісса. 
 

10. Назву «безпредметне мистецтво» отримав напрямок:  
а) кубізм; 
б) сюрреалізм; 
в) абстракціонізм. 
 
 

11. Ідеї кубізму втілилися в творчості: 
а) П. Пікассо; 
б) В. Кандінського; 
в) К. Моне. 
 

12.Видатним представником сюрреалізму був: 
а) Е. Мане; 
б) С .Далі; 
в)А. Матісс. 
 

13. Ідеї абстракціонізму втілені у творчості: 
а) К .Малевича; 
б) П. Гогена; 
в)О. Ренуара. 
 

14. Напрямок мистецтва ХХ століття, представників якого називали 
«дикунами»: 

а) фовізм; 
б) кубізм; 
в) сюрреалізм. 
 

15.Світоглядною ідеєю експресіонізму можна вважати: 
а)відчуженість людини та її індивідуалістичний протест потворному  
світу; 
б)відчуття гармонійності навколишнього світу; 
в)прагнення до впорядкованості світу. 
 

16. Типовим для дадаїзму можна вважати: 
а)відтворення шляхетної, витонченої особистості; 
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б)використання техніки колажу в поєднанні різноманітних матеріалів 
для створення образу; 
в)зосередження на мальовничості, декоративності та насиченості 
кольорів. 
 

17. Напрямок постмодерністського мистецтва, що ґрунтується на 
театралізованих акціях та імпровізаціях: 

а) хеппенінг; 
б)інсталяція; 
в)перформанс. 
 

18. Для мистецтва ХХ століття характерним є: 
а) множинність різних художніх напрямків; 
б)пишність, динамізм, екзальтація образів; 
в)пластична ясність, гармонійність. 
 

19. Серед видатних українських митців ХХІ століття: 
а)Ілля Глазунов; 
б) Іван Марчук; 
в)Тарас Шевченко. 
 

20. Розвиток сучасного мистецтва визначається: 
а) активізацією глобалізаційних процесів; 
б) розвитком економіки; 
в) політичними впливами. 
 
 
 
Ключ: 1-«в»; 2-«в»; 3-«б»; 4-«а»; 5-«б»; 6-«в»; 7-«б»; 8-«в»; 9-«а»;  
10-«в»; 11-«а»; 12-«б»; 13-«а»; 14-«а»; 15-«а»; 16-«б»; 17-«а»; 18-«а»; 
 19-«б»; 20- «а».  
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Додаток Ж 

Опитувальний лист 
за адаптованою методикою САН  

(самопочуття, активність, настрій) 
 
 
 

1.  Самопочуття 
хороше 

3 2 1 0 1 2 3 Самопочуття  
погане 

2 спокійний 3 2 1 0 1 2 3 заклопотаний 
3 працездатний 3 2 1 0 1 2 3 непрацездатний 
4 напружений 3 2 1 0 1 2 3 розслаблений 
5 вольовий  3 2 1 0 1 2 3 безвольний 
6. чутливий 3 2 1 0 1 2 3 байдужий 
7. вразливий 3 2 1 0 1 2 3 невразливий 
8. мрійливий 3 2 1 0 1 2 3 приземистий  
9. сльозливий 3 2 1 0 1 2 3 витриманий 

10. експресивний 3 2 1 0 1 2 3 пасивний 
11. Настрій піднесений 3 2 1 0 1 2 3 Настрій пригнічений 
12. радісний 3 2 1 0 1 2 3 похмурий 
13. щасливий 3 2 1 0 1 2 3 нещасний 
14. схвильований 3 2 1 0 1 2 3 спокійний 
15. бадьорий 3 2 1 0 1 2 3 втомлений 
16. веселий 3 2 1 0 1 2 3 сумний 
17. захоплений 3 2 1 0 1 2 3 відчужений 
18. приємний 3 2 1 0 1 2 3 обридлий 
19. збуджений 3 2 1 0 1 2 3 спокійний 
20. Стан активний 3 2 1 0 1 2 3 пасивний 
21. жвавий 3 2 1 0 1 2 3 уповільнений 
22. зацікавлений 3 2 1 0 1 2 3 відсторонений 
23. енергійний 3 2 1 0 1 2 3 млявий 
24. уважний 3 2 1 0 1 2 3 розсіяний 
25. вольовий 3 2 1 0 1 2 3 безвольний 
26. рішучий 3 2 1 0 1 2 3 пасивний 
27. збентежений 3 2 1 0 1 2 3 урівноважений 
28. зібраний 3 2 1 0 1 2 3 розслаблений 
29. пригнічений 3 2 1 0 1 2 3 піднесений 
30. пристрасний 3 2 1 0 1 2 3 спокійний 

 
 

 
 



574 
 

 Обробка результатів.  

 

В окремій шкалі відмічаються оцінки найбільш негативних відповідей 

респондентів в 1 бал, позитивних – в 7 балів. Відповідно, «+2» оцінюється в 6 

балів, «0» в 4 бали.  

Самопочуття оцінюється за питаннями 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10; настрій – 

11,12,13,14,15,16,17,18,19,20; активність – 21,22,23,24,25,26,27,28,29,30.  

Сума, отримана у кожній категорії розділяється на 10, Таким чином, 

максимальний показник становить 7, а мінімальний – 1.  

Отриманий бал, вище «4» відповідає сприятливому стану респондентів, 

нижче «4» - респондент потребує педагогічної уваги; нижче «2,5» - бажано 

проводити з респондентом індивідуальну роботу. 
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Додаток И 
 

Авторська програма  
формування художніх орієнтацій учнів у процесі музично-театральної 

діяльності 
 

У П Р А В Л І Н Н Я  О С В І Т И  
ВИКОНАВЧОГО ОРГАНУ ОБОЛОНСЬКОЇ РАЙОННОЇ у м. КИЄВІ 

РАДИ  
(ОБОЛОНСЬКОЇ РАЙОННОЇ у м. КИЄВІ ДЕРЖАВНОЇ 

АДМІНІСТРАЦІЇ) 
 

ДИТЯЧИЙ ОЗДОРОВЧО-ЕКОЛОГІЧНИЙ 
ЦЕНТР ПОГОДЖЕНО: 

ЗАТВЕРДЖЕНО: 

Науково-методичний центр 

Управління освіти виконавчого органу 
Оболонської районної у м. Києві ради 
(Оболонської районної у м. Києві 
Державної адміністрації) 

Педагогічною радою ДОЕЦ 

Начальник НМЦ Директор ДОЕЦ 
____________ ___            І.М. Сергієнко 

П Р О Г Р А М А  
гуртка 

 Музичний театр «Маестро» 
 Керівник гуртка  
 Підпис  

ПОГОДЖЕНО: 

Заступник директора по УВР 

______________ 
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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА 

 

Актуальність програми. Освіта ХХІ століття зорієнтована на розвиток особистості, 
її творчого потенціалу, гуманістичного ставлення до навколишнього світу. Музичний театр 
з його унікальними можливостями взаємодії,  синтезу мистецтв (музика, хореографія, 
драматизація), що поєднує спектакль, дає підстави для теоретичного обґрунтування 
мистецької поліцентричної інтегрованої моделі виховання і художнього розвитку дитини. 
У контексті гуманістичного спрямування сучасної освіти і виховання музичний театр 
постає важливим джерелом не тільки естетичного виховання, а й універсальним засобом 
формування світоглядних уявлень, ціннісних орієнтацій, духовно-творчого потенціалу, 
художньо-творчого мислення особистості, основ здорового способу життя. Охоплюючи 
змістові лінії  різних видів мистецтв, музичний театр надає широкі можливості для 
індивідуального розвитку кожного вихованця (не залежно від природних здібностей) через 
безпосередню участь у художньо-творчій співпраці з іншими, формування особистісно-
ціннісного ставлення до мистецтва, потребу і здатність до художньо-творчої самореалізації 
та духовного самовдосконалення.  

Програма музичного театру  «Маестро» написана на основі програми «Мистецтво» 
(затверджена наказом МОН України від 06.06.2012 р. №664). 

Мета програми – виховання творчої особистості, здатної до глибоко індивідуального 
гуманістичного сприйняття навколишнього світу,  духовного самовдосконалення, 
самоактуалізації, самореалізації власного потенціалу. 

Основні завдання: 
Н а в ч а л ь н і: 
- засвоєння початкових знань, елементарних уявлень і понять про види та жанри мистецтва, 
особливості художньо-образної мови театрального дійства у взаємозв’язку із синтетичними 
мистецтвами (музикою, хореографією); 
- розширення художньо-естетичного досвіду, опанування елементарних музично-
театральних умінь та навичок практичної діяльності; 
- набуття початкового досвіду створення художніх образів у процесі власної творчості; 
В и х о в н і: 
- виховання гуманістичного ставлення до навколишньої дійсності, відчуття пріоритету 
здорового способу життя;  
- виховання в учнів естетичного ставлення до дійсності та емоційно-ціннісного ставлення 
до мистецтва; 
- виховання світоглядних уявлень і ціннісних орієнтацій, розуміння зв’язків мистецтва з 
природним і культурним середовищем, життєдіяльністю людини; 
- виховання здатності сприймати, інтерпретувати та оцінювати художні твори, 
висловлювати особистісне ставлення до них, аргументуючи свої думки та оцінки; 
- виховання художніх інтересів, смаків, морально-естетичних ідеалів, потреб у художньо-
творчій самореалізації та духовно-естетичному самовдосконаленні відповідно до вікових 
можливостей; 
Р о з в и в а л ь н і:  
- збагачення емоційно-чуттєвої сфери; 
- розвиток художніх та загальних здібностей; 
- стимулювання художньо-образного мислення, виявів уяви та інтуїції; 
- формування універсальних якостей творчої особистості. 

Основні принципи програми: 
- органічний зв'язок національних і загальнолюдських художніх цінностей; 
- єдність навчання, виховання, розвитку; 
- цілісність знань та уявлень, емоційно-ціннісного ставлення, умінь і творчості;  
- системність і послідовність, доступність і наступність; 



577 
 
- диференціація  та індивідуалізація навчання, варіативність форм, методів навчально-
виховної роботи; 
- використання різнобічного впливу мистецтва на формування творчої  
Особистості та здоровий спосіб життя.   

Програма побудована лінійно-концентричним способом. 
Програма гуртка «Музичний театр» розрахована на дітей віком 12-14; 15-18 років.  
Обсяг навчального матеріалу 144 год. на рік – для початкового рівня та 216 год. – 

для основного рівня навчання. Заняття проходять в групах по 10-15 осіб двічі на тиждень 
по 2 години.  

Форма проведення занять – групова, з урахуванням індивідуальних особливостей 
дитини.  

Методи проведення занять:  словесні, практичні, наочні.  
 

НАВЧАЛЬНО-ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 
Початковий рівень 

№ 
з/п 

Тема Кількість годин 
Теорія Практика  Разом 

1. Вступне заняття.  
Інструктаж з техніки безпеки. 

2 - 2 

2. Основні поняття театрального мистецтва. 
Особливості музичного театру. 

2  2 

3. Робота актора – мистецтво перевтілення. 
Дикція, жестикуляція. 

6 20 26 

4. Український музичний театр. 
Вертеп.  

6 10 16 

5. Інсценізації народних пісень. 8 12 20 
6. Музика театру. Вокально-хорова  робота. 4 16 20 
7. Музично-ритмічні рухи з елементами 

хореографії. Підготовка декорацій, 
костюмів 

2 8 10 

8. Практична  діяльність  (постановка 
музично-театральної  вистави). Масові 
заходи 

6 40 46 

9.  Підсумкове заняття - - 2 
 Всього 38 106 144 

 
ЗМІСТ ПРОГРАМИ 
Початковий рівень 

1. Вступне заняття (2год.)  
Організаційні питання. Інструктаж з техніки безпеки 

2. Основні поняття театрального мистецтва. Особливості музичного театру 
(2год.) 

1. Театр – як видовище. 
2. Вистава, дія, акт.  Драматургія. 
3. Дійові особи та виконавці 
4. Музичне мистецтво – активний драматургічний фактор 
3. Робота актора. Дикція, жестикуляція (26год.) 

1. Актор – виконавець ролі вистави. 
2. Поняття дикції, артикуляції. 
3. Основи втілення художнього образу. 
4. Український музичний театр. Вертеп (16 год.) 
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1. Український народний театр. Регіональні особливості. 
2. Обрядовий театр. 
3. Вертеп. 
5. Інсценізації народних пісень (20 год.) 
1. Вивчення українських народних пісень «Перелаз», «Ой там, на товчку», «Грицю, 

Грицю, до роботи» 
2. Втілення художнього образу у виконавстві 
3. Інсценізації 
6. Музика театру. Вокальна робота (20год.) 
1. Музика як драматургічний фактор вистави. 
2. Робота над хоровим співом. 
3. Вокальне дихання, інтонація, дикція. 

7. Музично-ритмічні рухи з елементами хореографії (10год.) 
1. Відпрацювання рухів, жестикуляції в характері музики. 
2. Музично-ритмічна імпровізація. 
3. Елементи танцю у виставі. 

8. Практична  діяльність  (постановка музично-театральних  вистав). Масові 
заходи (46год.) 

9. Підсумкове заняття (2 год.) 
НАВЧАЛЬНО-ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН 

Основний рівень  
з/п Тема Кількість годин 

Теорія Практика  Разом 
1. Вступне заняття. Інструктаж з 

техніки безпеки 
2  2 

2. Історія розвитку театрального 
мистецтва 

2  2 

3. Особливості музичного театру. 
Витоки та сучасність. 

2  2 

4. Майстерність актора. 
Дикція, постановка голосу, 
жестикуляція, пластика. 

6 20 26 

5.  Особливості втілення 
художнього образу  

4 16 20 

6. Український музичний театр. 
Вертеп. 

4 16 20 

7. Театр пісні. 
Інсценізації народних пісень 

10 20 30 

8. Музика театру. Вокально-хорова 
робота. 

14 16 30 

9. Евритмія. Жестикуляція, 
пластика, музично-ритмічні рухи 
з елементами хореографії.  

8 22 30 

10. Практичні заняття (постановка 
музично-театральних  вистав).  
Масові заходи 

8 46 54 

11.  Підсумкове заняття.   2 
 Всього 60 156 216 
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ЗМІСТ ПРОГРАМИ 
 

1. Вступне заняття.  

Організаційні питання. Інструктаж з техніки безпеки 

2. Історія розвитку театрального мистецтва 

1. Давньогрецький театр – колиска світового театрального мистецтва. 

2. Драматурги Стародавньої Греції – Есхіл, Софокл, Еврипід.  

3. Особливості античної драми, комедії, трагедії та  їх подальший 

розвиток. 

 

3. Особливості музичного театру. Витоки та сучасність 

1. Роль музики у драматургії античного театру. 

2. Сучасний музичний театр. 

3. Особливості підготовки музичних театральних вистав. 

 

4. Майстерність актора. 

 Дикція, постановка голосу, жестикуляція, пластика. 

1. Робота актора. Мистецтво перевтілення. 

2. Особливості акторської дикції. 

3. Роль жестикуляції, пластики у відтворенні художніх образів. 

 

5. Особливості втілення художнього образу  

1. Переживання художнього образу. 

2. Мистецтво діалогу. 

3. Акторська техніка. 

 

6. Український музичний театр. Вертеп.  

1. Український народний театр.  

2.  Регіональні особливості. 

3.  Обрядовий театр. Вертеп. 
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     7. Театр пісні. Інсценізації народних пісень. 

1. Народна пісня як театралізоване дійство. 

2. Драматургія народної пісні. 

3. Особливості інсценізації народних пісень. 

      

 8. Музика театру. Вокально-хорова робота.  

1. Особливості музично-виконавської роботи актора. 

2. Вокальна підготовка. Вокальне дихання, вокальна постава, дикція. 

3. Вокально-хорова робота. Єдність ансамблю.  

 

9. Евритмія. Жестикуляція, пластика, музично-ритмічні рухи 

 з елементами хореографії.  

1. Евритмія як спосіб втілення музичної та театральної мови у русі 

духовних відчуттів та просторі. 

2. Зв'язок жестикуляції, пластики , евритмії. 

3. Музично-ритмічні рухи та елементи хореографії  в акторському 

перевтіленні.  

 

10. Практична  діяльність  

(постановка і показ музично-театральних  вистав).  

Масові заходи  (54 год.) 

 

          Обладнання та матеріали:  фортепіано, музичний центр, мікрофон зі 

стійкою, аудіозаписи, столи, стільці, костюми для виступів, ноти, камертон, 

метроном, навушники.  

9.  Підсумкове заняття (2 год). 
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ПРОГНОЗОВАНІ РЕЗУЛЬТАТИ 
Початковий рівень 

Гуртківець повинен знати і розуміти: 
-  основні теоретичні поняття театрального мистецтва; 
-  особливості драматургії та складові вистави; 
-  особливості акторського виконання ролі у виставі; 
- необхідність взаємодопомоги і взаєморозуміння, співпраці всіх учасників вистави; 
- регіональні особливості українського народного музичного театру; 
- основні позиції роботи над постановкою вистави. 
Гуртківець повинен  вміти: 

-     відчувати і емоційно відтворювати характер виконуваної ролі; 
- чітко вимовляти і декламувати текст; 
- вірно інтонувати нескладні мелодії (середнього діапазону); 
- відчувати і втілювати у рухах характер музики; 
- відчувати партнера та емоційно включатися у музичний діалог з ним, самою 
музикою та глядачем.  

Основний рівень 
Гуртківець повинен знати і розуміти: 

- основні історичні передумови виникнення та періоди розвитку театрального 
мистецтва; 

- основні теоретичні поняття та складові театральної вистави; 
- особливості драматургії та роль музики у спектаклі; 
- специфічні особливості музичного театру; 
- особливості майстерності актора та акторського виконання;  
- необхідність взаємодопомоги і взаєморозуміння, співпраці всіх учасників вистави; 
- регіональні особливості українського народного музичного театру; 
- специфіку інсценізації народних пісень; 
- основні етапи та специфіку акторської та режисерської роботи над постановкою 

музичної вистави. 
Гуртківець повинен  вміти: 

- відчувати і емоційно відтворювати характер виконуваної ролі; 
- чітко вимовляти і декламувати текст; 
- правильно інтонувати нескладні мелодії (середнього діапазону); 
- володіти вокально-хоровими навичками; 
- відчувати і втілювати у рухах характер, змістову та емоційну насиченість музики та 

слова; 
- перевтілювати в роль виконуваного персонажу; 
- відчувати партнера та емоційно включатися у театрально-музичний діалог з ним, 

самою музикою та глядачем. 
 

Література: 
1. Рудницька О.П. Основи викладання мистецьких дисциплін,К.,1998.- 183 с. 
2.  Художня культура світу: Європейський культурний регіон: Навч. Посіб./ 

Н.Є.Миропольська, Е.В.Бєлкіна, Л.М.Масол, О.І.Оніщенко.- К.: Вища школа., 2001. 
– 191 с. 

3. Масол Л.М. Методика навчання мистецтва у початковій школі: Посібник для 
вчителів.- Х.: Веста: «Ранок», 2006.- 256 с. 

4. Мистецтво у розвитку особистості: Монографія/ За ред.. Н.Г.Ничкало. – Чернівці : 
Зелена Буковина, 2006. – 224 с. 

5. Паньків Л.І. Методичні рекомендації з організації та проведення мистецьких заходів 
у загальноосвітній школі(для студентів інститутів мистецтв  педагогічних 
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університетів, вчителів мистецьких дисциплін, керівників художніх студій та 
гуртків)/ Л.І.Паньків. – К.:НПУ імені М.П.Драгоманова, 2011. – 22 с. 

6. Паньків Л.І. Музично-театральна діяльність як одна з форм позакласної виховної 
роботи/ Л.І.Паньків// Проблеми підготовки сучасного вчителя : збірник наукових 
праць Уманського державного педагогічного університету імені Павла Тичини / 
[ред.кол.: Побірченко Н.С. та ін.]. – Умань: ФОП Жовтий О.О., 2013. – Випуск 8. – 
Частина 1. – 365 с. – С.245 – 250. 
 

ОРІЄНТОВНИЙ РЕПЕРТУАР РОБОТИ МУЗИЧНО-ТЕАТРАЛЬНОГО 

КОЛЕКТИВУ «МАЕСТРО»: 

 

Народні українські пісні: 

- «По дорозі жук, жук», 

-  «Перелаз, перелаз», 

- «Ой там, на товчку», 

- «Мала мати три сини», 

- «Грицю, Грицю, до роботи», 

- «Пливе човен», 

- «Як ішов я з Дебречина», 

- «Сіяв мужик просо», 

- «При долині кущ калини», 

- «Ой продала дівчина курку», 

- «Тихо над річкою» 

 

Музичні вистави: 

- Дитяча опера   В. Горковенко за мотивами Г. Х. Андерсена «Кресало»; 

- Музично-театральна вистава «Дванадцять місяців» (за мотивами 

С. Маршака,    муз. Л. Паньків); 

- Дитяча опера М. Лисенка «Лисичка-Сестричка»; 

- Опера М. Леонтовича «На русалчин Великдень». 
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ДОДАТОК К 

 

Фотоштрихи 
з експериментальної роботи учнівських музично-театральних 

колективів 

 

Музично-театральний колектив «Дитяча опера» (керівник Рябова Т.Я.) 
Волочиська ДМШ 
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Музично-театральний колектив «Натхнення» (керівник Паньків Л. І. ) 
Корсунь-Шевченківський педагогічний коледж імені Т.Г.Шевченка  
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Музично-театральний колектив «Маестро» (керівник Л.І.Паньків) 
ДОЕЦ м.Києва 
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Музично-театральний колектив «Орфей» (керівник О. Д. Сінченко) 
Богуславський Центр дитячої та юнацької творчості 
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Музично-театральний колекктив «Колосок» (керівник В.В. Єлісєєва) 
Косунь-Шевченківська ДШМ ім. К.Г.Стеценка 
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Фестиваль музично-театральної творчості «Поклик Мельпомени» 
(м.Корсунь-Шевченківський, 2014 р.) 










































	У філософському словнику [326, с. 936-940] подано визначення цінності як багатогранного поняття, що має синтетичний характер. Це «явища і процеси духовного чи матеріального характеру, що мають позитивну або негативну значущість для окремого індивіда, ...
	Отже, поняття «цінність»  характеризує, по-перше, «граничні», безумовні основи людського буття; по-друге, воно розкриває значення певних предметів, явищ, процесів для людини, соціальних груп, суспільства загалом. Слід зазначити, що вказані два сенси п...
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